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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .
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 العدد �سبعون بعد�سة مديرة تحرير مجلة 
 الليبي يت�سدر الغلاف . 
 ت�سميم غلافنا .. منا ..

 وت�سويره .. منا . 
وزيت الليبي لي�س غريباً عن دقيقها هذه 

 المرة . 
 �سبعون عدداً من مجلة الليبي .. 

 هذا يعني مرور �سبعين �سهر . 
هذا يعني رقماً مميزا له تاريخه ومعانيه 
وحوادثه.  .وهذا يعني بالن�سبة لنا اأننا 

 مازلنا هنا ..
 نوقد قناديلنا .. 

 ننير العتمة .. 
ونقهر الظلام .

صورة

       الغلاف ..
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سبعــــــــون

بقلم : رئيس التحرير

   ماذا يجري في دهاليز عقل الواحد منا ) نحن مع�سر دراوي�س الكتابة ( عندما ت�سل 
حبيبته المف�سلة اإلى عمر ال�سبعين؟

كبير  فخ  اأخرى  حالات  في  اأنها  كما  ال�سعوبة،  منتهى  في  اأي�ساً  وهي  جداً،  �سهلة  الاإجابة 
ومتاهة لا مجال للخروج منها ولو بعد �سبعين األف �سنة.

اإنه �سوف يبداأ في تمعن الرقم، فمن يفاجاأ ب�سيء يتمعن فيه اأولًا، يتقرب منه، يتفح�سه 
بعناية، يتح�س�سه بروؤو�س اأ�سابعه، ويتفقد زواياه باإح�سا�س مرهف لا مثيل له، ثم يبداأ 
في تذكر جذوره ومنا�سباته وبداياته الاأولى، ويرجع بالذاكرة اإلى ماقبل تاريخه الذي 

يعرفه.
هنا، في هذه الجميلة التي نع�سقها، في حرم مجلة الليبي، �سوف نتمعن في الرقم �سبعين، 
ونفعل معه كما ي�سنع العا�سق ال�سوفي مع �سحب البخور وهو يتحد بها محاولًا الو�سول اإلى 
ما وراء الموقف، ومتبحراً مع معاني الق�سائد اإلى ما هو فوق الق�سائد باألف �سنة �سوئية 

فما فوق.

ال�سبعين: عددها  في  • الليبي 
مادامت  ال�سبعين،  عن  اأكتب  اأن  اإلا  اأ�ستطيع  اأك��ن  لم 
لدى  متقدمة  �سن  وال�سبعون  اإليها،  و�سلت  قد  الليبي 
�ساعة  م��ن  ب�ساحبها  وت��ق��رب  بالنهاية  ت��ن��ذر  الب�سر 
المغادرة، لكنها في مطبوعة ثقافية ربيع مزدهر، وخبرة 
وربيعاً  ع��ام،  بعد  ع��ام��اً  يكبر  جميل  وعمر  م��راك��م��ة، 

مازال في مقتبل ربيعه الذي لا ينبغي له اأن يذبل.
• �سبعــــــــون: 

اأ�سل ال�سبعين، �سبعة، ولاأن مبتداأ كل �سيء هو لحظة 
الاآن،  اأحبه  بالذات هو رقم  الرقم  ولادته الاأولى، فهذا 
اأتوغل برفقٍ في  اأتغزل في مفاتنه، واأن  اأن  ويحلو لي 
القطط  اأرواح  اأن  مهل  اأقل  على  اأتذكر  واأن  تفا�سيله، 
�سبعة واأن اإله ال�سم�س عند ال�سومريين له اأ�سلاع نجمته 

الاأولى  الاأ�س�س  و�سعوا  الذين  الحكماء  واأن  ال�سبعة، 
للح�سارة ال�سومرية هم �سبعة حكماء، قاموا بتاأ�سي�س 
�سبعة مدن، واأن البوابات التي توؤدي بالروح اإلى العالم 
الاآخر ح�سب الميثولوجيا الفرعونية هي بوابات �سبع، 
واأن بوابات طيبة في التاريخ اليوناني القديم  �سبعة،  
رمز  ه��و   ) المينورا   ( الم�سهور  اليهود  �سمعدان  واأن 
واأن  �سبعة،  الاأ�سبوع  اأيام  واأن  روؤو���س،  ب�سبعة  ديني 
اأي��ام من الاع��لان عن قرب  ب��داأ بعد �سبعة  الطوفان قد 
اأيام  �سبعة  بعد  اأر�سلا  والحمامة  الغراب  واأن  قدومه، 
 ،) اليهودية  الدينية  الن�سو�س  )ح�سب  الطوفان.  من 
وفى  �سبعة،   عددها  للم�سيحية  المقد�سة  الاأ�سرار  واأن 
�سوؤال القدي�س بطر�س الر�سول لل�سيد الم�سيح عن مدى 
الغفران للاآخرين قال "هل اإلى �سبع مرات " فكان رد 
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] يو�سف: 43[.
ليال  ل�سبع  عليهم  �سُلطت  برياح  اأهلكوا  عادٍ  قوم  واأن 
عَاتِيَة]6[   رٍ  رْ�سَ بِرِيحٍ �سَ فَاأُهْلِكُوا  عَادٌ  ا  ))وَاأَمَّ متتالية: 
ى  فَرََ حُ�سُومًا  امٍ  اأَيَّ وَثَمَانِيَةَ  لَيَالٍ  �سَبْعَ  عَلَيْهِمْ  رَهَا  �سَخَّ
عْ���جَ���ازُ نَ��خْ��لٍ خَ��اوِيَ��ة(( ��هُ��مْ اأَ ��رْعَ��ى كَ��اأَنَّ الْ���قَ���وْمَ فِ��ي��هَ��ا ���سَ

]الحاقة:6 7-[
الحكاية الثانية: في ق�سة الفي�سان التي اأوردتها 
ملحمة جلجام�س ال�سومرية البابلية ي�سلط مجمع الاآلهة 
الطوفان  وي�ستمر  و�سكانها،  الاأر����س  على  الفي�سان 
ومعها  ذل���ك  ب��ع��د  ت��ن��دم  "ع�ستار"  ل��ك��ن  اأي�����ام،  �سبعة 

التالي:  النحو  "الاآنانكي" على 
�سيدة  ناحت  المخا�س/  في  ك��ام��راأةٍ  ع�ستار  �سرخت 
الاآلهة و�ساحبة ال�سوت العذب/ ...... / ناحت معها 
ال��روؤو���س/  منك�سي  يبكون  جل�سوا  الاأن��ون��ك��ي/  اآل��ه��ة 

ليال/  و�سبع  اأي��ام  �ستة  ينتحبون/  متيب�سة  وب�سفاه 
من  تهب  والزوابع  ي�سيل/  والطوفان  تع�سف  والريح 
الجنوب وتغطي البلاد/ ولما طلع نهار اليوم ال�سابع/ 
وط��اأة  الطوفان وخفت  وغي�س  الجنوب  زواب��ع  ه��داأت 

القتال. ) ملحمة جلجام�س. اللوح الحادي ع�سر.(
تتمثل  فرعونية  "�سخمت" ربة  الثالثة:  الحكاية 
يغ�سب  ي���وم  وذات  ل��ب��وة،  ب��راأ���س  ب�سيدة  ال��ع��ادة  في 
"رع" اإله ال�سم�س على الب�سر لاأنهم ا�ستهزاأوا به فياأمر 
ال�سارم،  الاأم��ر  �سخمت  وتنفذ  بقتلهم،  "�سخمت" 
اأن  وبين  تقتل  اأن  بين  كبير  وف��ارق  به،  ت�ستمتع  لكنها 
النا�س على  القتل حتى �سارف  بالقتل، وكثر  ت�ستمتع 
الانقرا�س، اإلى درجة اأن "رع" نف�سه قرر اأن يوقفها 
�سبعة  لها  قدم  ب��اأن  فخدعها  كله،  الن�سل  تهلك  اأن  قبل 
اآلاف برميل من الخمر الاأحمر على اأنه براميل من الدم، 

هداأت بعدها وتوقفت عن القنل.
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اإلى  م��رات. بل  اإلى �سبع  اأق��ول لك  "لا  الم�سيح:  ال�سيد 
�سبعين مرة �سبع مرات ) متى -18 22 (.

النا�س، وفي  اأرواح  تربة  العميق، في  امتداده  له  رقم 
اأن  الكريم  ال��ق��راآن  في  نقراأ  اإننا  طويل،  تاريخ  ذهنية 
�سَبْعَ  اهُنَّ  فَقَ�سَ  (( �سبعة،   والاأر�سين  ال�سموات  عدد 
ا  نَّ �سَمَاوَاتٍ فِي يَوْمَيْنِ وَاأَوْحَى فِي كُلِّ �سَمَاءٍ اأَمْرَهَا وَزَيَّ
الْعَزِيزِ  تَقْدِيرُ  ذَلِ��كَ  وَحِفْظًا  ابِيحَ  �سَ بَِ نْيَا  الدُّ مَاءَ  ال�سَّ
ذكر  اأن  كما   ،))  .]12-11 ]ف�سلت:   ،)) الْ��عَ��لِ��ي��مِ. 

ال�سموات ال�سبع تكرر في القراآن �سبع مرات: 
عَلِيمٌ(..  �سَيْءٍ  بِكُلِّ  وَهُوَ  �سَمَوَاتٍ  �سَبْعَ  اهُنَّ  )فَ�سَوَّ  �1

]البقرة : 29[ .
 ..) بْعُ وَالاأَرْ�سُ وَمَن فِيهِنَّ مَوَاتُ ال�سَّ لَهُ ال�سَّ حُ  2� )تُ�سَبِّ

]الاإ�سراء : 44[.
الْ��عَ��رْ���سِ  وَرَبُّ  بْعِ  ال�سَّ ��مَ��وَاتِ  ال�����سَّ بُّ  رَّ مَ��ن  )قُ���لْ   �3

الْعَظِيمِ(.. ]الموؤمنون : 86[ .
 : ]ف�سلت   ..) يَوْمَيْنِ فِي  �سَمَوَاتٍ  �سَبْعَ  اهُنَّ  )فَقَ�سَ  �4

.  ]12
الْاأَرْ�����سِ  وَمِ���نَ  ��مَ��وَاتٍ  ���سَ �سَبْعَ  خَ��لَ��قَ  ���ذِي  الَّ ��هُ  )ال��لَّ  �5

(.. ]الطلاق : 12[ . مِثْلَهُنَّ
.  ]3  : ]الملك  طِبَاقاً(..  �سَمَوَاتٍ  �سَبْعَ  خَلَقَ  )الَّذِي   �6

طِبَاقاً(..  �سَمَوَاتٍ  �سَبْعَ  هُ  اللَّ خَلَقَ  كَيْفَ  تَرَوْا  )اأَلَمْ   �7
]نوح : 15[ .

اآي��ات، واأن  الفاتحة �سبع  اآي��ات �سورة  اأن  القراآن  وفي 
الحديث  واأن  كلمات،  �سبع  من  تتكون  التوحيد  لفظة 
واأن  القيامة،  ي��وم  بظله  الله  يظلهم  �سبعة  عن  يخبرنا 
حول  ال��ط��واف  واأن  �سبعة،  وواج��ب��ات��ه  الح��ج  فرائ�س 
�سبعاً،  والم��روة  ال�سفا  بين  ال�سعي  واأن  �سبعاً،  الكعبة 

ك��ل دفعة  واأن رم��ي الج��م��رات على �سبع دف��ع��ات، في 
الركعة  في  العيد  �سلاة  تكبيرات  واأن  جمرات.  �سبع 
عند  لل�سبيان  ال�سلاة  تعليم  بداية  واأن  �سبع،  الاأولى 

�سن ال�سابعة.

واحد: لرقم  حكايات  • �سبعة 
بقرات  كانت  الاأولى:  الحكاية  الاأولى:  الحكاية 
ال�سمان �سبعة،  بقراته  العجاف �سبعة، وكانت  يو�سف 
وكانت �سنابله الخ�سر �سبعة، وكانت �سنابله الياب�سات 
مَانٍ يَاأْكُلُهُنَّ  �سبعة: ))وَقَالَ الْملَِكُ اإِنيِّ اأَرَى �سَبْعَ بَقَرَاتٍ �سِ
يَابِ�سَاتٍ  وَاأُخَ���رَ  رٍ  خُ�سْ �سُنبُلَاتٍ  وَ�سَبْعَ  عِجَافٌ  �سَبْعٌ 
ون((  وؤْيَا تَعْبُرُ هَا الْملَاأُ اأَفْتُونِي فِي رُوؤْيَايَ اإِن كُنتُمْ لِلرُّ يَااأَيُّ

افتتاحية رئيس التحرير
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         نتابع الحديث عن مو�سوع الحمير ودورها في الاأدب الليبي، حيث ن�سلط ال�سوء على 
اأهميتها ودورها في الاأدب الليبي .

وتوفى  125م  عام  حوالي  ولد  والذي  اأبوليو�س"،  "لوكيو�س  الليبي  الاأديب  منها  ا�ستلهم 
حوالي 170م، اأحد �سخ�سيات روايته، والتي قيل باأنها اأول رواية في التاريخ، وهي رواية 
"الحمار الذهبي"، اأو "افولاي" بالاأمازيغي، ورواية "الحمار الذهبي"، اأو "الجح�س الذهبي" 
التي هي حدث درامي كان اأحد اأبطالها حمار، وهو متحول من اإن�سان اإلى حمار ب�سبب خطاأ 
في ا�ستخدام دواء للتحول، اأخذه من �ساحرة بارعة، وهذا الحدث الدارمي يروي  ق�سة �ساب 
محب لل�سحر رغب في اأن يتحول اإلى طير لكى يحلق في �سماء منطقته وي�ستمتع بم�ساهدتها 
من فوق، تقول هذه الرواية اإنه نتيجة خطاأ في طريقة ا�ستخدام مرهم اإخذه ال�ساب من 
�ساحرة ماهرة في ال�سحر تحول اإلى حمار، وقد ترجمها علي فهمي خ�سيم عن الانجليزية 
عام 1980 بعنوان "تحولات الجح�س الذهبي"، وقد قيل باأنها قد ن�سرت لاأول مرة حوالي 

عام 159م )1( .

الحمير في الأدب الليبي )2(

 

 امراجع السحاتي. ليبيا.
الفرعونية  الميثولوجيا  في  الرابعة:  الحكاية 
تخاف "اأوزيري�س" من �سرور "�سيت"، فتخرج هاربة 
اأخطار الطريق، وتم�سي  وعقارب �سبعة تحر�سها من 
في رحلة طويلة تتجول والعقارب ال�سبع تحر�سها بلا 

ملل.
توقيع  1959م تم  عام  الحكاية الخام�سة: في 
لكن  العالي،  ال�سد  لبناء  وال�سودان   م�سر  بين  اتفاق 
غ��ال��ب��ي��ة الاأه�����الي رف�����س��وا الخ����روج م��ن ب��ي��وت��ه��م رغ��م 
ال�سد  م��لء  تم  وعندما  بالتعوي�سات،  الحكومة  وع��ود 
الكثير من  الم��ن��ازل، وغرقت  داخ��ل  منهم  الكثير  غ��رق 
لهم كان ذو  بالن�سبة  الرقم �سبعة  النوبية، ولاأن  الاآثار 
�سبعة  المقابر  زي���ارة  ت�ستمر   حيث  عالية  خ�سو�سية 
اأي��ام، والم��راأة بعد ال��ولادة تمر 7 م��رات على البخور، 
مياه  الم��ول��ود في  يغ�سل  م��ول��ده  على  اأي���ام  �سبعة  وبعد 

كل  من   .  7  .7 يوم  النوبيون  اختار  كله  لهذا  النيل، 
عام يوماً مميزاً لهم. 

الحكاية ال�ساد�سة: 
التوالي:  العالمي هناك �سبعة بحار هي على  الاأدب  في 
الهام�سية  ب��ح��اره  ي�سمل  الم��ت��و���س��ط،  الاأب��ي�����س  البحر 
البحر  الاأدري��ات��ي��ك��ي/  والبحر  اي��ج��ه.،  بحر  �سيما  ولا 
الاأ�سود/ البحر الاأحمر، با في ذلك البحر الميت المغلق 
وبحيرة طبريا/ بحر العرب )والذي هو جزء من المحيط 

الهندي(/ الخليج العربي/ بحر قزوين.
الحكاية ال�سابعة: 

هي الاأروع من كل ما �سبق، اإنه العدد �سبعين من مجلة 
الليبي، وهل هناك اأجمل من هذه الحكاية؟



على  ال��ق��درة  لها  لاأنها  وذل��ك؛  نفو�سة  وجبل  الاأخ�سر 
التحمل وال�سعود للاأماكن المرتفعة.

   كما ا�ستغلت الحمير في مزارع وب�ساتين اأهل فزان 
من  الماء  ا�ستخراج  منها، وذلك في  القريبة  والواحات 
الحمير  ا�ستغلت  كما  العمق،  قليلة  كانت  التي  الاآب���ار 
ق�سيرة  ولم�سافات  �سيق  نطاق  في  الاأحمال  حمل  في 
الركي  ف��زان  نائب  ويذكر  ال�سغيرة،  الم���زارع  داخ��ل 
التي  تلك  الحمير  تلك  جن�س  اأح�سن  ب��اأن  عام1906 
كانت تربي في واح��ة       " جانت" حيث اأنها مرغوبة 
ولكنها  �سغيرة  اأج�سامها  باأن  وتت�سف  ال�سكان،  من 

قوية )3(. 
ك��ان يطلقون  "التبو" الحمار، وال��ذي      كما ا�ستغل 
عليه ا�سم  "اأورمو"، اأو "اأورما" في ا�ستخراج المياه 
من الاآبار ال�سغيرة قليلة العمق، وكما ا�ستخدموه في 
نقل الاأحمال داخل قراهم. لاحظ التبو علاقة الاأطفال 
الليبية  اأن في الخرافة  بالحمير وما يفعلون بها، حتى 
ب�سبب  ب��اأن الح��م��ار لا يحب دخ��ول الج��ن��ة؛  قيل  عامة 
ال��ذي �سوف  ال��ع��ذاب  وج��ود الاط��ف��ال بها فهو يخ�سى 
ي��ج��ده م��ن الاأط��ف��ال ه��ن��اك. م��ن ه��ذا وذاك نج��د التبو 

المثل  ذل��ك في  الاأم��ث��ال حيث نج��د  م��ن  الكثير  ت�ستلهم 
يحاول  لطفل  اأذن الحمار  اأعطيت  " اإذ  يقول:-  ال��ذي 
وا�سح  ومعناه  معنى  ل��ه  المثل  ه��ذا  وطبعاً  اإقلاعها"، 

وهو يقال لعدم الاإدراك.
وكذلك المثل الذي يقول :- " عندما تنحني المراأة تجد 
ما تقول، وعندما ينحني الحمار يجد ما ياأكل"، وكذلك 

المثل الذي يقول :-  "حمارك ورف�سك" .
وكذلك المثل الذي يقول :- " عندما ياأتيك المر�س ياأتيك 

ب�سرعة ح�سان، ويخرج منك ب�سرعة حمار" .
   وعن الحمار اأو "اأورمو"، اأو "الداب"، ما جاء في 
حكاية من الموروث الاأدبي التباوي  الليبي، والذي هو 
الليبي. تقول الحكاية والتي  الاأدبي  الموروث  جزء من 
�سكل حيوانات  على  �سخ�سياتها  كانت بعاني جاءت 
اأو  اأ���س��داً  اإن  التباوية،  الليبية  بالبيئة  متواجدة  كانت 
�سبلين  زوجته  اأنجبت  التبو،  عليه  يطلق  "دقلي" كما 
تقول  الانج����اب.  م��ن  الاث��ن��ان  ي��اأ���س  اأن  بعد  �سغيرين 
الغابة  الاأ�سد  فرح وفرحت معه حيوانات  اإن  الحكاية 
لاإقامة  وا�ستعدت حا�سيته من الحيوانات  وال�سحراء، 
ال�سحراء  حيوانات  فيها  تفرح  واحتفالات  مهرجان 
بان  الحكاية  وتقول  ال�سعيدة،  المنا�سبة  بهذه  والغابة 
وق��ام��ت  الح��ف��ل  م��ك��ان  بتجهيز  ان��ط��ل��ق��ت  الح���ي���وان���ات 
ب��الح��ف��ل، وج���اءت  ك��ب��يرة و���س��رع��ت  ���س��اح��ة  بتنظيف 
جميع حيوانات ال�سحراء وغابتها تهنئة الاأ�سد بقدوم 
المولودين. تقول الحكاية اإن الحمار "اأورمو"  تخلف 
عن ح�سور الحفل، ولاحظ الاأ�سد ذلك، فنادى الثعلب 
و�ساأله عن الحمار، فاأجابه الثعلب باأنه ربا تاأخر ل�سبب 
من الاأ�سباب . على الفور و�سل الخبر للحمار الذي كان 
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 نكت�سف بان هذه الرواية تك�سف حقيقة تاريخية لاأحد 
الاأوائ���ل ال��ذي��ن ف��ك��روا في ال��ط��يران، وه��و "لوكيو�س 
اأبوليو�س" الفتى الاأمازيغي الليبي، حيث نجد ذلك في 
الدافع الذي دفعه اإلى اأن يتح�سل على �سيء ي�ستطيع 
اأوائ��ل من  بهذا يعد من  ال�سماء، وهو  اأن يحلق في  به 

فكروا في الطيران.
"ح�سين المالكي" يذكر       كما نجد الاأدي��ب والكاتب 
على  جوال  لتاجر  الثانوية  روايته  �سخ�سيات  اأحد  لنا 
تلك  ي�سف  نج���ده  "اغنيوة"،  ال��ت��اج��ر  وه���و  الح��م��ار 
ال�سخ�سية الحقيقية، وي�سور لنا منظر تلك ال�سخ�سية 
يقول  الذي  عليه في �سرده  يتاجر  الذي  ولون الحمار 
:- " ن�ساهد في اأزقة "الحطية" التاجر الجوال اغنيوة، 
حماره  يمتطي  البي�ساء،  ولحيته  الق�سيرة،  بقامته 
اآخر،  اإلى  زقاق  من  ال�سغار  نحن  نتبعه  كنا  الاأبي�س، 
كان يوزع علينا "حلوى �ساكير" حتى نبتعد عنه وهو 

يردد:
ومن  ب��ره،  من  تكن�س  وطر�سه،  عجوز  بر�سه،  خر�سه 

جوه حره حره " )2(.

: للنا�س  واأهميتها  • الحمير 
     ا���س��ت��خ��دم��ه��ا ���س��ك��ان ل��ي��ب��ي��ا في ال��ب��ادي��ة وال��ري��ف 
خا�سة  التنقل،  في  ال�����س��واء  على  والم���دن  وال���واح���ات 
القرن  من  ال�ستينات  بداية  لغاية  الما�سية  الاأزم��ن��ة  في 
الع�سرين، حيث كان الكثير من المواطنين يتنقلون على 
ظهورها كو�سيلة نقل، وكانت هناك اأ�سواق كثيرة في 
ليبيا لبيع الحمير مثل �سوق الحمير الذي كان موجود 
في العهد الركي والاإيطالي بالقرب من  منارة �سيدي 

قبله، وفي  وما  الع�سرينات  بنغازي في  اخريبي�س في 
طرابل�س ودرنة وغيرها من المدن الليبية.

    كما كانت الحمير في البادية ت�ستخدم في جلب المياه، 
حيث يتم الورود عليها من الاآبار، فقد كانت كل اأ�سرة 
اأو  قربهم  �سواءً في رفع  ما تحتاجه  ينقل  لديها حمار 
جرارهم اأو براميلهم الفارغة لملئها بالمياه من اآبار المياه، 
فقد كان يو�سع على الحمار البردعة وبعدها ت�سد عليه 
الحديد  اأو  الخ�سب  ال��برام��ي��ل  اأو  الج���رار  اأو  ال��ق��رب 
المخ�س�سة لملء المياه، وبراميل الحديد كانت ت�سع في 
ال��واح��د، وق��د ك��ثرت هذه  ح��دود ع�سرين لر للبرميل 
البراميل بعد الحرب العالمية الثانية، اأما قبل ذلك كانت 
كانت  الدائرية، كما  وبراميل الخ�سب  القرب والجرار 
والنقل خا�سة في  التنقل  بكثرة في  ت�ستخدم  الحمير 
الوعرة كالجبال واله�ساب خا�سة في الجبل  الاأماكن 



كما  الخيول،  تتوفر  لا  حين  وذل��ك  ال�سعير،  اأو  القمح 
ا�ستعملت الحمير في المدن في جر العربات ال�سغيرة 
ذات العجلتين الم�سنوعة من الخ�سب المدعوم من الخارج  
كثرت  وقد  المطاط،  من  باإطارات  �سارت  ثم  بالحديد، 
بعد الحرب العالمية الثانية وانعدمت في ال�سبعينات من 
القرن الع�سرين، والتي كان �سكان المدن يطلقون عليها 

"الكرو�سه"، والتي ذكرت في الكثير من  �سعبياً اأ�سم 
نقل  في  الحمير  ا�ستغلت  كما  الليبية،  الاأدبية  الاأعمال 
عليه �سلال  المدينة، حيث كانت تو�سع  اإلى  المحا�سيل 
"ال�ساواري"،  �سعبياً  البع�س  عليها  يطلق  ك��ب��يرة 
ومفردها " �سارية"، وهي �سلال م�سنوعة من الدي�س 
على  تو�سع  كانت   حيث  الحلفا  اأو  النخيل  �سعف  اأو 
جانبي الحمار وت�سد ببع�سها البع�س، وكانت تو�سع 
ال�سعبية في  الاأ�سواق  ت�سويقها في  الم��راد  الم��واد  فيها 
و�سوق  الح�سي�س  و���س��وق  البلدي  ال�سوق  مثل  ليبيا 
ال�سعبية في  الاأ�سواق  بنغازي وغيرها من  ال�سعي في 
ال�سعير  �سنابل  نقل  في  الحمير  ا�ستغلت  كما  ليبيا، 
والقمح المح�سودة من مكان الح�ساد الى مكان در�س 
البع�س  عليها  يطلق  كما  "القاعة"،  وال�سعير،  القمح  
�سعبياً، حيث  كانت تحمل ال�سنابل في �سبكة م�سنوعة 
من الحلفاة، كما ا�ستغلت الحمير في النقل من البادية 
ينقلون  الم��دن  �سكان  ك��ان  كما  وبالعك�س،  المدينة  الى 
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يرعى في اأحد الاودية بعيداً عن مكان الاحتفال. تقول 
الحكاية :- اإن الحمار اأ�سرع بالح�سور لتقديم التهاني 
للاأ�سد. واإن الحمار و�سل مكان الحفل وتوقف ي�ساهد 
حلقة ال��رق�����س وال��راق�����س��ين، ولاح���ظ الح��م��ار الاأ���س��د 
اأمام  ترق�سان  كانتا  جميلتين  غزالتين  اإلى  ينظر  وهو 
و�سع  التي  ال�ساحة  و�سط  الحيوانات  من  الحا�سرين 
اإن  الحكاية  تقول  الجميع.  ليراهما  ال�سبلين  و�سطها 
الحمار لاحظ لهفة الاأ�سد على الغزالتين وحبه لرق�سهن 
تقول  بالغزالتين.  معجب  الاأ�سد  اأن  واأيقن  وجمالهن، 
وهو  له  وق��ال  الاأ�سد  من  تقدم  الحمار  اإن   -: الحكاية 
بان  �سيدي  ي��ا  ات��ع��رف   -: للغزالتين  بالنظر  في  هائم 
 . الوحيد  قريبهن  واأن���ا  اأخ��ت��ي،  بنتي  الغزالتين  هذين 
اأيها  التفت الا�سد نحو الحمار وقال :- اأحقاً ما تقول 
الحمار؟ ، فرد الحمار على الاأ�سد :- اأجل يا �سيدي. 
ت��ق��ول الح��ك��اي��ة ب���اأن الاأ���س��د ا�ستمر يم��ع��ن ال��ن��ظ��ر في 
الغزالتين. وفجاأة واأثناء الرق�س قامت الغزالتان بالقفز 
الفور  وعلى  ال�سبلان،  مات  الفور  وعلى  ال�سبلين  على 
هربت الغزالتان وانطلقتا في ال�سحراء ترك�سان طلبتا 
من  جموع  خلفهما  فانطلق   -: الحكاية  تقول  النجاة. 
جموع  تفلح  لم  عليها.  والقب�س  لمطاردتها  الحيوانات 
ذليلة  ف��ع��ادت  الغزالتين  على  القب�س  في  الح��ي��وان��ات 
للاأ�سد تخبره با حدث. وتقول الحكاية :- اإن الا�سد 
ابت�سم وقال لتلك الجموع من الحيوانات :- لي�س هناك 
م�سكلة فان لدي خالهما. فقالت الجموع من الحيوانات 
وهو  الاأ�سد  عليهم  فرد  ؟  �سيدي  يا  هو  من   -: للاأ�سد 
ي�سير على الحمار:- هذا الحمار الذي يعقب بجانبي. 
ذل��ك حتى  �سمع  اإن  ما  الحمار  اإن   -: الحكاية  وتقول 

�سقط مغ�سياً عليه ومات.
  ه��ن��اك ح��م��ار ع��ن��دم��ا ي��رك��ب عليه ويم�����س��ون ب��ه ف��اإن 
راكبه ي�سعر بالراحة، ويطلق علي ذلك الحمار �سعبياً: 
"�سيار" ، والحمار الذي لا ي�سعر راكبه بالراحة يطلق 
عليه �سعبياً "يهرقل". ونتيجة لتعود الحمير على ال�سير 
ال��ذه��اب والاإي���اب ���س��ارت للحمير  م��ن مكان معين في 
الميم  بك�سر  "ميراد"، وذلك  يطلق عليها �سعبياً  طريق 
. والحمير من الحيوانات  ال��دال  ال��راء وت�سكين  وفتح 
التي تحب النظافة حيث  تمتاز بالنظافة، فتجدها بهية 
تنظيفية  عمليات  م��ن  ب��ه  تقوم  م��ا  بفعل  وذل��ك  جميلة، 
اأو  اأو���س��اخ  بج�سمها  ب��اأن هناك  لنف�سها، فحين تح�س 
تتمرغ في  فاأنها  لل�سعات من الح�سرات  عند تعر�سها 
الراب وت�سبح تتقلب يميناً و�سمالًا على ظهرها لكي 
�سعبياً  عليه  يطلق  م��ا  اأي  ال���راب،  في  نف�سها  تنظف 

"تتمرغد".
   كما اأن الحمير مجتمعة يمكن اأن يتم بها در�س �سنابل 
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بيعها،  لغر�س  ب��الم��اء  المملوؤة  وال��ق��رب  البراميل  عليها 
بالمدن  وخا�سة  الحمير  علي  الاعتماد  انتهى  وقد  هذا 
مع بداية ال�سبعينات من القرن الع�سرين و�سار دورها 
معتقلات  في  تجمع  ���س��ارت  اأن��ه��ا  حتى  كلياً  يتلا�سى 
"الحا�سل"،  المعتقلات  تلك  و�سميت  منها  للتخل�س 
والواحات.  البادية  في  تتلا�سى  ذلك  بعد  �سارت  كما 
ول��لاأ���س��ف لم ت��ه��ت��م الم��وؤ���س�����س��ات ال��ث��ق��اف��ي��ة وال��راث��ي��ة 
بالحفاظ على تلك العربات باإقامة متحف لحفظها، وهذا 
ب�سبب اأن من كان يقود وي�سير تلك الموؤ�س�سات بعيد كل 
البعد عن وظيفته، و�سببوا تهديداً للاأمن القومي الليبي 
في جانبه الثقافي، وقد مر عملهم ذلك بكل �سهولة ولم 
من  الكثير  وعن  ذلك،  عن  ومناق�ستهم  يتم محا�سبتهم 
اهملت وطم�ست والتي  التي  المادية والمعنوية  المورثات 

كانت ت�سكل تراث وعقلية �سعب .
   للحمير األوان مختلفة مثل " الاأ�سهب " اأي رمادي، 
و" الاأزرق " اأي اأ�سود، ولون جبهته بي�ساء، و"ادغم 
اأو  بال�سبع  الح��م��ار  اق���رن  بالكامل،  ا���س��ود  اأي   "
لدى  معروفاً  و�سار   ، التبو  عليه  يطلق  "تردي" كما 
باأن  اأع��داء الحمار، وعرف  األد  ال�سبع من  بان  الكثير 
الحمار يخاف من ال�سبع خوفاً �سديداً، حيث يقال بان 
الحمار ما اأن ي�سم رائحة ال�سبع حتى ي�سقط  مغ�سياً 
عليه لدرجة الموت، ناهيك عن �سماعه �سوت ال�سبع، اأو 

اأن يراه عن كثب.
الما�سي  الزمن  الليبيين في  من  البع�س  ع��ادة  وم��ن     
عندما تلد له حمارة اأن يتم ربط خيط من غزل ال�سوف 
حتى   وذل��ك  الخلفيتين،  الجح�س  رجلي  منت�سف  في 
ي�سبح ذلك الجح�س كما كانوا يعتقدون  ي�سير دون اأن 

يقفز في �سيره ويكون �سيره مريح لمن يركبه اأي يكون 
كما يطلق عليه �سعبياً " احمار �سيار".

ب��اأن الج��ن يدخل ج�سد  الليبيين  الكثير من  يعتقد       
الحمار، وبان الحمار هو اأول من يراه، حيث يقال اإن 
الح��م��ار ح��ين ي��رى الج��ن  ف��اأن��ه ي�سدر نهيقاً م��ن �سدة 
عفريتة  ع��ن  وخ��راف��ات  وق��د وردت حكايات  الخ���وف، 
اإن�سان تتحول اإلى حمار، وفي العادة حين كان البع�س 

ي�سمع نهيق الحمار فاأنهم كانوا يقولون:-
الله  ويقول   ،" الرجيم  ال�سيطان  من  بالله  اأع��وذ   "
تعالى عن �سوت الحمير في كتابه العظيم في  �سورة 
ل�سوت  الاأ����س���وات  اأن��ك��ر  " اإن   -:  19 الاآي����ة  ل��ق��م��ان 

الحمير" )4(. 
وعن �سوت الحمار قيل اإنه يخل�س من ع�سته حرباء، 
اإذا ع�ست  الح��رب��اء  ب��اأن  الليبي  الم��اأث��ور  قيل في  حيث 
اأ�سبعه من فكها  ينزع  اأن  لن يكون بقدوره  �سخ�ساً 

حتى ينهق حمار م�سن في مكان ما. 

• الهوام�س:
1 - لوكيو�س ابوليو�س، الحمار الذهبي، ترجمة ابو العيد دودو، 
2004،�س،�س  ط3،   ، للعلوم  العربية  ال���دار  لينان:  ب���يروت- 

.5،6
مجلة  من�سورات   ، ال��ذاك��رة  م��ن  الم��ال��ك��ي،  ن�سيب  ح�سين   -  2

الم�ستقبل ابريل 2015 ، المرجع ال�سابق ، �س58.
ال�سحراء  اإلى  ال��غ��رب  طرابل�س  م��ن  ج��ام��ي،  ال��ق��ادر  عبد   -  3
للطباعة  الم�سراتي   دار  ،)ليبيا:  الا�سطى  محمد  ترجمة  الكبرى، 

والن�سر والتوزيع ، ط1 ، 1974 (، �س 92 .
ع�سر. التا�سعة  الاآية  لقمان  �سورة   -  4

حين أموتُ ..
سأضحكُ كثيًرا ..

من قصائدِ الرثاء التي ستُقالُ في بطولاتي 
..

ومن خُطب الرفاقِ ..
دُ مآثري يومَ تأبيني التي تُعدِّ

وسأتألمُ ضحكاً ..
من خيبة أولادي

وأنا أراهم يُقلِّبون أوراقي ..
بحثاً عن خرائط كنزيَ المفقود !! ..

فلا يجدون سِوى بضعِ قصائدٍ ..
لا تُسمنُ ولا تُغني من جوع

ربَّما سأبكي فقط ..
حين ألمح في عيون حروفي حُزنًا ..

وهي تتقاذفها الأيادي ..

من سيحضنها بعدي ..
من سيمسح فوق خصلاتها ..

ويُرتِّبُ تفاصيلها اليومية
سأبكي ..

لأنِّ تركتها في العراء ..
وتحت المطر ..

بلا جدران تحميها ..
ولا سقف يمنحها الدفء ..

ولا أيدي تتناقلها في أرفف المعارض ..
ولا المكتبات ..

ستموت عاريةً مثلي ..
لا شيء سوى بياض الأوراق ..

تماماً ..
كبياض كفني.

قبل اأن يموت، اأخبرنا فوزي ال�سلوي عن رحيله، و�سف لنا 
م�ساعر الروح وهي تغادر ..

�سدر  في  تنبت  التي  الحزن  غابة   عن  بالتف�سيل  وتكلم 
بلا  واأوراقــه  وحروفه  ق�سائده  وراءه  يترك  وهو  المبدع 

قلب يت�سع لها، وبلا روؤو�س اأ�سابع تكتبها من جديد.

الرائع الذي جهز لنفسه الرثاء



متحيّن علي بارق يفق�س نوّه ..
يْخلّي هوادين البراقي عوره.

)) الرويعي مو�سى  ((  
������������������������ 

] الغذيمة [
من  الكثير   : تعني  اللغة  في  والغُذَامَة  والغُذَمَةُ  الغَذْمُ   

ال�سيء ، ف� بئرٌ غُذَمةٌ: كثيرة الماء.
 والغَذْم في ل�سان اأهل برقة يعني الاإمتلاء ، والمغذومة 

والغذيمة هي الممتلئة .
.. حوار  جلد  حامت  ها  ْ •نترَر

جِيمه . فراز¹ غذيمه .. لا �سمّد لا دار حَر
))عي�سى العرابي ((  

الحوار. جلد  من  ت�سنع  دلو   : فراز   -  1
 وغَذَمَها تعني مَلَاأها :

.. ال�سيل  دفع  غاذمهن  •بلط 

عذاهن فاق ..
على الجالات اطواق اطواق
)) ح�سن بالدرديه ((  

.. اعْلاها  بَر الوطا  وا�سى  �سيلها  •طفير 
اذِمْها. بح جميع الفا�سيه غَر وا�سّ
))مراد البرع�سي ((  
فهو حينئذ  ماقيها دموعا  واإمتلاأ  العين  ترقرقت  واإذا   

مغذوم.

.. مغذوم  يجي  وهو  العين  لِّق  •وتْحَر
الماقي بدمعه �سايقات او�ساعه .
))مراد البرع�سي((

الممتليء  ال���وادي  كحلق   - العين  اأي   - تُ�سبح  عندها 
بطفيِر ال�سيلِ المحُتَجَز ؛ يو�سك اأن يندفع اإذا ما نُك�س .

.. مقجوج  دمع  ماله  •را�س 
العين غذم حلق وخب�سّا.

)) �سعد بوخويدم(( 
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كروم الخيل.  ليبيا

كنز الكلام

التقطت عد�سة الم�سور مروان الفيتوري مقطعاً لظاهرة 
مطرية ت�سمى "الاإنفجار الجزئي" والتي تحدث لغيمة 
م�ساحة  على  للاأمطار  غزير  انهمار  عنها  فيت�سبب  ما؛ 
الظروف  ح�سب  �سدتها  وتختلف  الاأر���س،  من  �سيقة 

المناخية.
     وكان قد تمنّى ال�ساعر ح�سن لقطع قديماً هطول مثل 

هذا النزيل على عدة مناطق في نواحي �سلوق، فقال :
و جا ع الدوده ..

عموده" .. عالوطاه  ام�سبّي  "نزيله 
ي�سّالن براريقه و زف رعوده ..

و طوّح على الجلها ن�سيب �سراده.

ف�سبه النزيل بالعمود الواقف على الاأر�س، واأما الغيمة 
منفلقة  اأي  "منفق�سه"،  برقة  اأه��ل  عند  فهي  المنفجرة 

ت�سكب ما بداخلها جملة واحدة .
�سال ترقّ�س ..

عمد برق مزنه عالوطاه تفقّ�س ..
اللي جبينها بين الوقايا بق�س ..

براريق في غيمه رعدهن زايم ..
)) خيرالله الدجن ((  

هناك من اللي فالو�سع ميح ..
عليه منفق�س قرن غيمه. 
)) �سعد بوخويدم ((
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اأر����س���ل لي ���س��دي��ق ع��زي��ز م��ن م��دي��ن��ة ب��رق��ة ال��ق��ديم��ة ) 
و طلب  يونانية  ���س��ورة تحمل جملة  ال��زاه��رة(   الم��رج 
م�سمونها:  وك��ان  له،  واأعدتها  ففعلت  ترجمتها،  مني 
)) ن�����س��ك��رك ي���ا ب��ان��ورم��ي��ت��ي�����س، ف��ل��رع��ان��ا دائ���م���اً ((، 
لم  واأن��ن��ي  لا�سيما  غ��ام�����س��اً  ك���ان  الج��م��ل��ة  معنى  ولاأن 
هل  �سديقي،  لي  اأر�سلها  التي  الورقة  م�سدر  اأع��رف 
مكافحة  حملة  �سمن  مقبرة  من  �ساحبها  ا�ستخرجها 
اأم  برقة؟  مدن  بع�س  �سهدتها  التي  وال�سحرة  ال�سحر 
وبين  بيننا  يف�سل  الذي  البحر  اأعماق  من  ا�ستخرجها 
وت�سنع  بعيد  م��ن  ت��اأت��ي  اأن  تركيا  وح��اول��ت  ال��ي��ون��ان، 
واقعاً،   ولا  قانوناً  لها  بحرية لا محل  ح��دوداً  معنا  لها 

كاتب  ي�سكره  ال���ذي  الا���س��م  ع��ن  للبحث  ف��ا���س��ط��ررت 
ال���ورق���ة، ف���وج���دتُ اأن الم��ق�����س��ود ه��و رئ��ي�����س الم��لائ��ك��ة 
فقلت  الاأرثوذك�سية،  الكني�سة  اأتباع  بهم  يوؤمن  الذين 
وج��دوا  �سباباً  اأن  فاأجابني  "مرابط"،   اأن��ه  ل�ساحبي 
هذه الورقة ومعها مائة "يورو" في قنينة على �ساطيء 
البحر في منطقة راأ�س الهلال، فقلت له مازحاً : قل لهم 
علمت  وعندما  بانورميتي�س"   "�سي  على  ي�سدّقوها 
هذه التفا�سيل وعدته بن�سور حوله، وقادني الف�سول 
للقراءة عنه فعرفتُ اأن ما وجده هوؤلاء ال�سباب هو نذر 
الم�سهور، وهو ما يعرف  الق�سي�س  لهذا  اأ�سحابه  قدمه 
الملائكة  برئي�س  الاأرثوذك�س  )ال��روم(  الم�سيحيين  لدى 

محمد دويب. ليبيا

زجاجة رئيس الملائكة
اأو  ن�سبه  ه��و  و"بانورميتي�س"  ميكائيل/ميخائيل، 
واأ�سهر  المحمية،   / الاآمنة  بالموانيء  تتعلق  التي  �سفته 
الميلادي  الخام�س  ال��ق��رن  منذ  ل��ه  �سُيّدا  ودي��ر  كني�سة 
كانت على اأنقا�س معبد لاأبوللون في جزيرة "�سيمي" 
البحر  في  �سغيرة  يونانية  جزيرة  وه��ي   ،Symi
الجزر   ( بالدوديكاني�سو�س  يعرف  ما  �سمن  الاأيجي 
لياب�سة  اأقرب  الاثنا ع�سر( �سمال غرب رودو�س وهي 
Mugla الركية ويعتمد �سكانها على �سناعة  مقلة 
الم�سيحيون  ي��ع��ده  ول��ذل��ك  الاإ���س��ف��ن��ج،  و�سيد  الم��راك��ب 
في  الا�سفنج  و�سيادي  للبحارة  حار�ساً  الاأرثوذك�س 
قاطبة   الدوديكاني�سو�س والمعمورة  "�سيمي"، ومنطقة 
وجالب ال�سرور وحار�س ال�سعادة، وعُرف اأكثر بحماية 
الب�سر من الاأعداء والحروب الاأهلية وهزيمة الاأعداء في 
�ساحة المعركة، و تقول الروايات ال�سعبية اأنك اإذا طلبت 
اإذا لم  واأن��ه يغ�سب  ن��ذراً،  له  تقدم  اأن  �سيئاً يجب  منه 
تف بالوعد، واأن الموؤمنين بكرامات هذا الق�سي�س كانوا 
يُلقون قنينات اأو زجاجات تحمل اأدعية اأو اأمنيات في 
اأي نقطة في البحار، وهذه لابد اأن ت�سل ولو بعد زمن 
اإلى كني�سته في جزيرة "�سيمي"، ومازال بع�س النا�س 
اآث��ار ذل��ك في  ال��ي��وم،  ويجد الزائر  يفعلون ذل��ك حتى 
الكني�سبة  الدير وداخل  �سورة عينات كثيرة منها في 
كما  الف�سة،  و  الذهب  من  ل�سفن  مج�سمات  يجد  كما 
تعوّد البحارة اأن ي�سعوا نقوداً مع اأ�سمائهم في قنينات 
و يلقونها في البحر وهم ي�سدّقون اأن الاأمواج �ستقودها 
بكرامة "بانورميتي�س" اإلى كني�سته اأو ديره اأو اإلى اأي 
اإذا  المرء  الملائكة ميكائيل، لاأن  برئي�س  له علاقة  مكان 
األقى قنينة تحمل نذرا في البحر، وهو يوؤمن بكرامته 
"  و يبدو اأن البحارة  فت�سل القنينة اإلى جزيرة "�سيمي

لبانورميتي�س  دعاءهم  حملت  التي  القنينة  األقوا  الذين 
قد �سلّت طريقها هذه المرة فاتجهت جنوباً لت�سل اإلى 
�ساطيء راأ�س الهلال �سمال �سرق ليبيا، ولا اأظنها قد 
ابتعدت كثيراً عن وجهتها لاأن هناك معبد لاأبوللون في 
مدينة كيريني )قوريني- �سحات( على بُعد كيلومرات 
"�سيمي"  جزيرة  بانورميتي�س في  واأن  لا�سيما  قليلة، 

يُعد وريثاً لاأبوللون.
اأنهم  يبدو  الذين  اأ�سحابه   ولاأن ما تحمله هو نذر من 
جيرانهم  من  �سباب  اإلى  و�سل  قد  فهو  يونان،  بحارة 
على ال�سفة الجنوبية من البحر الليبي )هذا ا�سم البحر 
عمق  يوؤكد  ما  وهو  قديما(،  ليبيا  و  كريت  بين  الواقع 
ال�سباب  واجب  من  يكون  فربا  ال�سعبين،  بين  العلاقة 
اإعادة اإر�سال القنينة مع بحارة ليبيين يتولون و�سعها 
ولاأن  الخال�سة،  الليبية  الاقت�سادية  بالمنطقة  المياه  في 
اأن  ومعلوم  الم��ال،  من  مبلغاً  اأن تحوي  تقت�سي  العادة 
البحر  ف��اإن  ال�سيولة،  حاد في  نق�س  من  تعاني  بلادنا 
وجيراننا اليونان �سيقبلون منهم �سكاً م�سدّقاأ اأو حتى 
دون ت�سديق اأو تكذيب من محافظ البنك المركزي الذي 
ركع لعدوهم التاريخي )تركيا(، لا�سيما اأننا والبحر لا 
ال�سباب  اأن يحوي رد  الله، ويكفي  الركوع لغير  نقبل 
ليحمنا  و  دعاءكم،  الله  اأج��اب   ( اليونان  البحارة  على 
الله و اإياكم من الاأعداء والحرب الاأهلية  وليهزم عدونا 
 : التوقيع  ال��ه��دى.  اتبع  م��ن  وال�����س��لام على  الم�����س��رك، 

جيرانكم في جنوب المتو�سط.
.
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)1(
بعد اأربعين عامًا من العمل كطبيب ظننتُ اأني "مح�سنٌ" وم�ستعد لتحمل الماآ�سي، ففي 

تلك العقود تعودتُ على روؤية الدم المراق وعلى فتح �سدور المر�سى. 
قُطعت  ــا  وروؤو�ــسً العمليات،  غــرفِ  في  اأطرافها  قُطّعت  اأج�سادا  راأيــتُ  المهنة  تلك  في 
العلاج  ب�سبب  ت�ساقط  و�سعرًا  ال�سرطان،  ب�سبب  بُترت  و�سدورًا  الطرق،  حوادث  في 

الكيمائي. 
مثل كلّ الاأطباء تعاملتُ مع الموت عن قرب؛ فالاأطباء ينت�سرون عليه غالباً ويغلبهم 

في بع�س الاأحيان.

مدينة الزهر والحنة .. أحبك

د. محمد قصيبات. ليبيا

حدث كل ذلك، لكن لم اأفكر لحظة واحدة اأن اأبكي مثل 
طفلٍ عندما �سمعتُ ما حلّ ب�سرقنا الحبيب.

اإنّ اإع�سار درنة )وعلينا اأن ن�سميه كذلك( قد فتح من 
كتابِ ذاكرتي �سفحة "زلزال المرج" الذي بعث وقتها 

في قلبي ال�سغير الحزن والاألم.
)2(

ال���ك���وارثُ ع��ام��ة )الاأع��ا���س��ير وغ��يره��ا( ت��وح��د النا�سَ 
وتقرب الم�سافات بين قلوبهم، وهذا ما حدث ولله الحمد 
ي�ساعدنا على  الت�سامن �سوف  بلدنا الحبيب، هذا  في 
والج��راح  الاألم  نن�سى  األّا  علينا  لكن  وط��نٍ جديدٍ،  بناء 
طويلة،  ع��ق��ودًا  اأطفالنا  ذاك���رةِ  في  تبقى  �سوف  التي 

فالوطنُ الجديد الذي �سنبنيه �سيكون لهم. 
يحتاج  الكارثة،  هذه  زمن  اأطفالنا في  نن�سى  األا  علينا 
ون��زرع  وال��ق��در،  الق�ساء  معنى  لهم  ن�سرح  اأن  ه��وؤلاء 

ا في قلوبهم بذرةَ التفاوؤل والحلم بعالم اأجمل. اأي�سً
جراحُ الاأطفال عميقة في زمن الكوارث، هم في حاجة 

للحنان والاأمل.
)3(

يوم،  ذات  اإع�سار  ي�سيبها  قد  ليبيا  اأن  يوماً  نفكر  لم 
والمفاجاأة كانت لنا كبيرة. ما حدث لمدينة درنة الحبيبة 
ذكرني با حدث عام 1900 في مدينة اأمريكية تحمل 
ا�سم "غالف�ستون". في ذلك الوقت لم يكن لدى العلماء 
اأية و�سائل للتنبوؤ بالاأعا�سير. وكانوا ي�سمون الاإع�سار 
با�سم المدينة المنكوبة. دمر اإع�سار "غالف�ستون" المدينة 
من  اآلاف   7000 ح��والي  حياة  على  وق�سى  باأكملها 

�سكانها .
وال��ذي �سيفتح عيوننا وعقولنا  وق��دره،  الله  اإنه ق�ساء 
والتخطيط  العلمي  البناء  على  تعتمد  على حياة جديدة 

الهند�سي واأبناء الوطن قادرون على كل ذلك.
)4(

كلّنا يحب اأن يزور درنة يوماً ما وفي كل الاأعمار.
الثني على �سفحته يقول:  الدين  كتب ال�سديق ح�سام 
)) اأول مرة نزور درنة في حياتي كان عمري 7 �سنين، 
جيتها في زَفّة، كلاك�سات واألوان عقود وبهجة، وعقد 

يا�سمين على جيد العري�س.(( 
 اأم��ا اأن��ا فقد زرتُ��ه��ا وع��م��ري 47 ع��امً��ا في ع��زاء ابنة 
اأنّ درنة هي المدينة الوحيدة في  عمتي،  عرفتُ يومها 
عندما  اح��رامً��ا  عرباتِهم  من  اأهلُها  ينزل  التي  العالم 

رّ اأو �سيارة تحمل نع�سًا. تقابلهم جنازة تَمُ
جميلة اأنت يا درنة، اأحبك.، مهما حدث �ستبقين مدينة 

الزهر والحنة.



دلالات اللون والمعنى

المهدي جاتو. ليبيا

في لوحة الفنان التشكيلي  حمزة أحمد ..

الاإبح���ار في لوح���ات الفن���ان حم���زة اأحم���د، والغو����س في 
اأعم���اق المعنى فيها يحتاج اإلى ال�س���ير بتوؤدة، حيث الاأفكار 
تذه���ب بعي���داً في اأف���ق المعرف���ة الدلالي���ة، فالقم���ر ب�سطوع���ه 
يحاك���ي الطبيعة لا بلغت���ه ال�سوئية فقط ب���ل بر�سالته القوية 
التي ت�سبط توازن الطبيعة في مكونات هذا الكون العظيم، 
فف���ي ا�ست���دارة الدائ���رة وحدته���ا، كم���الٌ ين���ير الاأبدان في 
ف�س���اء الحل���م والاأده���ان في �سماء الع�سق، وم���ا التموجات 
اأ�سفل���ه �س���وى تهليلات تعبر ع���ن الفرحة، ول���و اأمعنا النظر 
جي���داً لوجدن���ا امتداده���ا كامت���داد ذراع���ين وهم���ا تلوحان 
في ف�س���اء ال�سع���ادة، ولا �سعادة بدون اأم���ن، والذي يوفره 
الاحت���واء في الخيم���ة الت���ي تدث���رت بل���ون ال�سح���راء التي 

تكوينا بالرم�ساء في نهارات ال�سيف الحارقة.
اأم���ا الزخ���رف اأ�سفل اللوحة فه���و محاكاة لل���ثرات واإ�سارة 
للاأب���دان الت���ي اآوتها الخيم���ة لت�سع ب�سمته���ا بنقو�س تعبر 
ع���ن جمال الاإبداع عن���د الاأ�سلاف، ولم تن����س ري�سة الفنان 

اأي�س���اً في هذه اللوحة اأن ت�ستح�سر الحيوان رفيق الدرب 
للاإن�س���ان في تلك الوعثاء، اأما الح���روف المثناثرة فهي لعبة 
الل�سان اللذي اأبدع اللغة منذ الخلية، وهي هنا تعبر عن لغة 
الاإن�س���ان القاط���ن في النجع حيث ا�ستط���اع ان يكون بلغته 
الفري���دة لغ���ة �سعري���ة عظيم���ة نَقل به���ا جل مجري���ات حياته 
فاأ�سبحت ديواناً له وموروثاً تتناقله الاأل�سن جيلًا عن جيل.

 دلالة الاألوان.
نجد في األوان اللوحة الهدوء المتمثل في الاأزرق وال�سماوي 
،  ونج���د اأي�س���اً في الاأ�سفر ال�سف���اء، وفي الاأحمر حرارة 
ح���دة  الاأ�س���ود  وفي  لل���روح،  الاأ�سا�س���ي  المح���رك  ال���دم، 
وو�س���وح اللغ���ة، المو�سل الاأول لمع���اني المنبثقة بفعل حركة 
الزم���ان والمكان، فاللوحة اإجم���الًا تعبر عن الحياة في حقبة 

زمنية عا�سها الاأ�سلاف بكل تفا�سيلها.
وهن���ا في في هذا البراح الفني الجميل نوجه اأجمل التحايا 

للفنان حمزة الذي ج�سد كل تلك الاأفكار في لوحته. 

غيض من برقة
آمنة محمود الواسطة. ليبيا

ب:  العرَر
التذكر".  رُغمَ  التاأثّر  زوالُ  النّ�سيان  في  "الاأ�سلُ 

البَرقاويّون: 
ـه؛  لا قلتله كنّـك ولاَر عاتبتَر

يته!  .. د ايعزّ عليّ لا عادَر ولاعَر
���������������������������������������������������������� )) ال�سّاعر: مُعتز جوّاد. ((

 "الِخيم"
هو في اللغةِ: 

ذِي  قولُ  ومنها  والطبيعة"،  وال�سّجِيّةُ،  لُ،  "الاأ�سْ
الاإ�سبع العدوَاني 

دِع ما لَري�سَر في خِيمِ نَرف�سهِ نْ يبْتَر )) ومَر
عْهُ ويغلِبْهُ على النّف�سِ خِيمُها .(( دَر  يَر

وعند اأهلِ بَرقة تحمِلُ تمامًا ذات المعَنى، فيُقال:
في  وجاء  يل.  اأ�سِ طيّبٌ  اأ�سلُهُ  خِيم" اأيْ  طَيّب  "فلان 

قول الغنّاي اأكرم بونَجوى: 

رح ،، ملك بطِيب فيك وطَر
ا ..  يّب الِخيم قي�سه الّي لفَر  طَر

وقال الرّاحل/ عابد بوخمَادة:
رّبتَرك وق�ستك من جمِيع اأجنا�س ؛ جَر

يّب خِيـم. ـر مافِيـك طَر وّان يا ب�سَر  خَر

وقالَ ال�ساعر �سلاح بوخمادة : 
يّبين الِخيـم ؛  ايِـر طَر ـاف ال�سّرَر انظَر

ل حاله .. وْ�س ي�سغَر بلاهم �ستِيه الغَر

ال�ستّاي بوجفول الزويّ: 
الّي في وجهي طيب خِيم

يم.  اكثَر واحد ياعين خ�سِ

اأخيًرا ذكرها ال�سّاعر اأبوبكر بوحوية قائلًا : 
و�ساعةْ بـال، و طيبةْ خِيـم

 وطيبةْ فال، وطيب نف�س
اد بـلا لَرـوم، وتلوِيـم اأجـوَر

 األب�س وا�سلح واغ�سل واألب�س.
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• اإطلاق كتاب الثقافة الا�ستعمارية والاألم 
الب�سري:

 2024/8/31 ال�سب���ت  الل���ه  رام  مدين���ة  في  عق���د 
لق���اء اأدب���ي تم في���ه مناق�س���ة واإط���لاق كت���اب "الثقاف���ة 
الا�ستعماري���ة والاألم الب�سري" ل�ساحبه الدكتور نبهان 
عثم���ان غانم. وتم اللق���اء الذي اأداره الكاتب فرا�س حج 
محم���د في مقه���ى حنظلة، و�سارك في���ه ب�سحبة الموؤلف، 
المحام���ي الحيف���اوي ح�سن عبادي، وح�س���ره نخبة من 

الكتاب والمثقفين.
ا�سته���ل الكات���ب حج محم���د اللق���اء بالتعري���ف بالكتاب 
وارتباط���ه بالخ���برة ال�سخ�سي���ة للموؤل���ف حي���ث عم���ل 
في موؤ�س�س���ات منظم���ة التحري���ر في ال�ست���ات، ث���م في 
الموؤ�س�س���ات الاقت�سادي���ة التي اأن�سئت بع���د قيام ال�سلطة 

الفل�سطيني���ة، كم���ا تحدث عن اأهميت���ه التي تجيء �سمن 
الحدي���ث ع���ن الفظائ���ع الا�ستعماري���ة في فل�سطين، وفي 
غ���زة تحديدا. تلك الفظائع الت���ي لم ت�سلم منها ال�سعوب 

ال�سعيفة في العالم اأجمع.
وفي وقف���ة تعريفي���ة، اأ�س���اء المحام���ي "عب���ادي" عل���ى 
ف�س���ول الكت���اب ال�ست���ة، واأب���رز م���ا تناوله الكت���اب من 
بالاإ�ساف���ة  وتجلياته���ا  الا�ستعماري���ة  الثقاف���ة  مظاه���ر 
اإلى م���ا ورد في الكت���اب م���ن نق���د ذاتي للعم���ل الاإداري 
الفل�سطيني، في الموؤ�س�س���ات الحكومية، واإدارة ال�ساأن 
العام في القطاع الاقت�سادي الذي كان د. نبهان عاملًا 

فيه لفرة طويلة.
وفي كلم���ة الموؤل���ف اأ�س���ار اإلى الظ���روف الت���ي عاي�سه���ا 
في ف���رة تاألي���ف الكت���اب، وكي���ف ولدت الفك���رة، حتى 

الصهاينة لا يستطيعون كسر أقلامهم

الليبي خاص . فلسطين

رسالة فلسطين

ا�ستقام���ت كتاب���اً مطبوع���اً، �سيرج���م اإلى ث���لاث لغات: 
الاإنجليزية والفرن�سية والعبرية.

وفي جل�س���ة نقا����س مفتوح���ة م���ع الموؤل���ف، ق���دم الكتاب 
والمثقف���ون الحا�سرون وجهات نظرهم في الكتاب وفي 
مقولات���ه الاأ�سا�سية والهدف من التاأليف وال�سياق الذي 
جاء فيه، فتحدث كل من الكاتب عدنان داغر، والدكتور 
محم���د اأب���و كو����س، والدكت���ور المت���وكل ط���ه، والدكتور 

مو�سى اأبو غربية، والكاتب وليد الهودلي.
وفي نهاي���ة اللق���اء، وقّ���ع الموؤل���ف على ن�سخ م���ن الكتاب 
للح�س���ور. وم���ن الجدي���ر بالذكر اأن الكت���اب من تحرير 
فرا����س حج محمد، و�سدر مطل���ع هذا العام )2024( 
عن دار جفرا نا�سرون وموزعون في الاأردن، ويقع في 

)270( �سفحة من القطع الكبير.

ال�ساد�سة-  الحا�سّة  فتنة  كتاب  �سدور   •
تاأمّلات حول ال�سور":

�س���در موؤخ���راً ع���ن دار الف���اروق للثقاف���ة والن�س���ر في 
نابل����س )فل�سط���ين( كت���اب "فتن���ة الحا�سّ���ة ال�ساد�س���ة- 
تاأمّ���لات حول ال�سور" للكات���ب الفل�سطيني فرا�س حج 
محم���د، ويق���ع الكت���اب في )220( �سفح���ة م���ن القطع 
المتو�سط. وجاء الكت���اب تحت ت�سنيف "تحليل ونقد". 
و�سم���م الكتاب والغلاف الفن���ان الفل�سطيني الحيفاوي 
ظاف���ر �سوربجي، واحت���لّ الغلاف �سورة "ي���د" ثلاثية 

الاأبعاد.
يتناول الكتاب مو�سوع ال�سورة، وامتداداتها المعرفية 
والفكري���ة والوجداني���ة، في حق���ول الثقاف���ة وال�سيا�سية 
والتعليم والاإعلام من خلال ربط الم�سائل بخبرة الموؤلف 
ال�سخ�سي���ة، والتجرب���ة الذاتي���ة م���ع ال�س���ور في جانب 
كب���ير م���ن الكتاب. فيبين الكت���اب تاأثر الموؤل���ف بال�سور 
خ���لال تجارب���ه  وم���ن  والدي���ه،  م���ع  بعلاقت���ه  عاطفي���اً، 
الوجدانية، وكي���ف كانت حا�سرة في كل تلك التجارب 
الت���ي امت���دت اإلى �سنوات طويلة، قد ت�سل كما يفهم من 
الكت���اب اإلى اأك���ثر من اأربعين �سن���ة، حيث كان طفلا في 

ال�سفوف الابتدائية.
ويتن���اول الموؤل���ف في ه���ذا الجان���ب م���ن الكت���اب بجراأة 
كب���يرة علاقت���ه بال�سور، وخا�سة فيم���ا يت�سل بعلاقاته 
م���ع الن�س���اء، وما كان ي�سل���ه من �سوره���نّ )الفا�سحة( 
اأو م���ا ي�ساه���ده ويتابعه من �س���ور  في مواقع التوا�سل 
الاجتماع���ي حي���ث انك�س���ف كل �س���يء، ولم يع���د هن���اك 
�س���يء مخف���يّ، م���ا يوؤ�س���ر اإلى تطور م���ا في التعامل مع 
ال�سور، بو�سفه���ا اأداة للتاأثير النف�سي الذي يلعب على 
وت���ر اإثارة غريزة المت�سفح ليظ���ل غارقا في هذا العالم. 
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معتبرا ذلك جزءا من "نظام التفاهة" الذي ي�سيطر على 
عق���ول فئات كثير من النا�س، كب���اراً و�سغاراً، متعلمين 

ومثقفين وعاديين.
اإ�ساف���ة اإلى الجان���ب الذات���ي يناق����س الكت���اب مو�سوع 
ال�س���ور في الح���رب، وخا�س���ة الع���دوان عل���ى فل�سطين 
وقط���اع غ���زة تحدي���داً، فتوق���ف عن���د مجموع���ة �س���ور 
كانت الح���رب ظرفها الطبيعي، وحل���ل دلالاتها الفكرية 
وال�سيا�سي���ة والاأدبي���ة، وح�س���ور ال�س���ور في حملات 
منا�س���رة الق�سي���ة الفل�سطينية عالمياً ل���دى الم�ساهير في 

الحقول المختلفة.
وفي جان���ب من فق���رات الكتاب ناق�س الموؤل���ف ال�سورة 
الثقافي���ة فتوق���ف عن���د المعنى اللغ���وي في اللغ���ة العربية 
الاإنجليزي���ة،  باللغ���ة  والر�س���م  وال�س���ورة  لل�س���ورة، 
وال�س���ورة الفني���ة، والمعنى ال�سرعي لل�س���ورة، واأهمية 
تعل���م  في  ودوره���ا  التعليمي���ة  المنه���اج  في  ال�س���ورة 
اللغ���ات والعل���وم المختلف���ة. كم���ا اأن الموؤل���ف توق���ف عند 
مجموع���ة م���ن الموؤلف���ات التي كان له���ا علاق���ة بال�سور، 
ككت���اب "مدين���ة ب���ير زيت- كت���اب ال�س���ور"، ل�ساحبه 
الدكت���ور مو�سى علّو����س، و"جماليات الف���ن الت�سكيلي 
في الخط���اب الاأدب���ي" للباحث���ة م���ريم الم�س���ري، وحلل 
ق�س���ة "�س���ر في �س���ورة" للقا�س محم���ود �سيف الدين 
الاإيراني، وق�سي���دة لل�ساعرة الغزيّة الفل�سطينية د. اآلاء 
القط���راوي في رثائه���ا لاأودها الاأربع���ة، وارتباط �سور 
الن����س ال�سعري���ة ب�س���ور اأولاده���ا ال�سه���داء التي كانت 
تن�س���ر �سوره���م عل���ى �سفحته���ا في الفي�سب���وك، وم���ا 
كان���ت تكتب���ه لهم من ن�سو����س وجدانية تع���بر فيها عن 
حنينه���ا وا�ستياقها لهم، م���ا �ساهم في خلق نوع خا�س 
م���ن الن�سو����س التفاعلي���ة الت���ي كان له���ا اأث���ر كبير  في 

المتابعين والقراء.
لل�س���ورة ح�سوره���ا في  الاإعلام���ي كان  المج���ال  وفي 
الكت���اب، �س���واءً كانت �س���ورا تلفزيوني���ة اأم �سوراً  في 
الاإع���لام الحديث الرقم���ي، والانتب���اه اإلى دور الكاميرا 
الخطير في تاأطير بع�س اللحظات التي يمكن اأن ت�سبب 
اإحراج���اً ل�ساح���ب ال�سورة، وعر�س اأمثل���ة لهذا النوع 
م���ن ال�س���ور. كم���ا اأف���رد م�ساح���ة في الكت���اب لمناق�س���ة 

ال�سورة ال�ساخرة الكاريكاتورية واأهميتها.
في الكت���اب حدي���ث ع���ن اأن���واع متع���ددة م���ن ال�س���ور، 
�س���واء اأكانت �سوراً واقعية، اأو �سوراً م�سهدية �سردية 
و�سعرية، و�س���ورا فوتوغرافية ولوحات فنية، و�سورا 

متخيلة ومتوهمة؛ ال�سور الذهنية. 
واختتم الكتاب بحوار تدور اأغلب اأ�سئلته حول ح�سور 
ال�سورة واأنواعها في مواقع التوا�سل الاجتماعي، وما 

ي�ساحب المت�سفح لهذه المواقع من ف�سول لملاحقة �سيل 
ال�سور المختلفة وخا�سة الن�ساء في هذا العالم المتلاحق 
والمتغ���ير دائماً وجاء تحت عن���وان "الف�سول والتحري 

واأ�سياءُ اأخر".
وعل���ى الرغ���م من غلب���ة الجان���ب الذاتي عل���ى الكتاب اإلا 
اأن الموؤل���ف حر����س اأن ي�ستند في بع����س فقرات الكتاب 
الخم�س���ين، والمقدم���ات التي ج���اءت في خم�سين �سفحة 
عل���ى مجموعة من المراجع والم�سادر الحديثة والقديمة، 
الدينية وغير الدينية. اإ�سافة اإلى اأنه لا يخلو من نزعتي 
النق���د والتحليل ال���ذي و�سف بهما الكت���اب، حتى وهو 

يتحدث عن خبرته الذاتية.
: العا�سق  ور�سانة  المع�سوقة  • جمال 

بعد اأن اأ�سدر ديوانا بًاللغة الكردية بعنوان "ابت�سامتك" 
العربي���ة وهم���ا  باللغ���ة  )Keniya te(، وروايت���ين 
"�سم���اء �سقط���ت من ح�سن���ي"، و"ذات مكان... ذات 
اأنثى"، يعود ال�ساعر والروائي ماهر ح�سن اإلى اإ�سدار 
دي���وان �سعر باللغة العربي���ة يحمل عنوان "هاتي يدك". 
والدي���وان ق�سي���دة واح���دة تمت���دّ عل���ى م�ساح���ة )55( 
�سفحة �سعري���ة من القطع المتو�سط، وحمل غلافه لوحة 

للفنان الكوردي رحيمو ح�سين.
يتك���ئ ال�ساعر على عن�سر الخط���اب في هذه الق�سيدة، 
من���ذ العن���وان الرئي����س "هات���ي ي���دكِ". جمل���ة خط���اب 
افتتاحية في العنوان، لم يعد اإليها ال�ساعر مرّة اأخرى، 
بعن���ى اأن���ه دخ���ل في حال���ة الت�س���ور الذهن���ي اأو رب���ا 
الواقع���ي لتك���ون هذه الجمل���ة التي تحقق���ت باأية �سورة 
كان���ت انطلاق���ا للق�سي���دة وتتاب���ع فقراته���ا بان�سيابي���ة؛ 
فيك���ثر تبع���اَ لذلك �سم���ير المخاط���ب "ال���كاف" المت�سلة 
ه���ذه  وكاأن  الت�سبي���ه،  وح���روف  والاأفع���ال  بالاأ�سم���اء 

الق�سي���دة ن���وع م���ن الاع���راف الذات���ي اأو الب���وح في 
ح�سرة المحبوبة التي ي�سرّ ال�ساعر على ا�ستعطافها اأو 

التغزل بها، غزلًا عفيفاً.
يبتع���د ال�ساع���ر ع���ن اأفع���ال الاأم���ر، فلم ي�ستخ���دم �سوى 
ثلاث���ة اأفع���ال: دعين���ي، ونام���ي، وخذين���ي وج���اءت في 
�سياق���ات الن�س القائم عل���ى البوح والت�سوير والتلطف 
في الا�ستعط���اف والمناج���اة. لذلك �سيط���ر على الخطاب 
الت�سويري���ة،  ال�سردي���ة  واللغ���ة  والت�سوي���ر  الو�س���ف 
وغ�س���ت بالا�ستع���ارات واإن كان���ت مطروق���ة في اأ�سعار 

من �سبقه من المتغزلين والعا�سقين.
لم يتح���ول ال�ساع���ر ع���ن �سم���ير الخط���اب اإلى �سم���ير 
الغائب اإلا في ثلاثة مواطن م�ستخدما ما يعرف بالبلاغة 
العربي���ة بالالتف���ات؛ ق�سد تعظيم �س���اأن المخاطب، ولفت 
انتب���اه الق���ارئ اإلى ه���ذا المعن���ى، وكاأن ل���ه خ�سو�سي���ة 
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جدي���رة بالانتباه اإليها، ومنح ال�ساعر في المو�سع الاأول 
�سفحة كاملة تخل�س فيها من �سمير المخاطب، وهو ما 

جاء في قوله:
نامي اأيتها الاأر�س بين �سفائرها

قد نحت الله الهواء بجمالها
وترك لنا ب�سريات وهج خديها

تلك الفاتنة 
عرج بي ال�سوء اإلى من ثغرها اإلى العينين

ثم اأرنو اإلى اإله ر�سم بري�سة مقد�سة
تكوينات جمالها

واأتّم ح�سورها الاأول.
لا يرك���ز الن����س اإلا عل���ى ال�س���ورة الظاه���رة للمراأة عبر 
الحدي���ث عن جمالها، وما اأحدثته في���ه من اأثر م�ستعيداً 
قامو�س ال�سع���راء العذريين وم�سام���ين الغزل العذري، 
وم���ن ناحي���ة اأخ���رى يعي���د اإلى الاأذه���ان طريق���ة التعبير 
الرومان�سي���ة لدى �سع���راء الغ���زل الرومان�سي الحديث، 
فاندمج���ت في الن����س كل عنا�سر الطبيع���ة الحية وغير 
الحي���ة، والاأر�سي���ة وال�سماوي���ة والواقعي���ة والخيالي���ة 
والدنيوي���ة والاآخروي���ة الم�ستق���اة م���ن ع���الم الغي���ب. من 
اأج���ل ذلك اأو بن���اءً عليه، تر�سم مقاطع الن�س لهذه المراأة 

�سورة مثالية:
كاأنك ت�سبهين الكون والاأفلاك

كاأنك وحدك
ت�سيرين في برزخ من الجلنار والزنابق

ب�سعرك الم�سر�سل
وكاأن كهنة ومر�سدين ينتظرون بهاء مرورك.

وبالت���الي يق���رر في نهاية الق�سيدة الدي���وان هذا الحكم 
حواء". ولا  ت�سبهك  امراأة  "لا 

هذه ال�سورة تقود ال�ساعر- نظراً لطبيعة ظروف الن�س 
واإن�سائ���ه- اإلى اعتم���اد ال�سورة غير الواقعي���ة، القائمة 
على الت�سور الخي���الي المغرق في رومن�سيته وخياليته. 
فعل���ى الرغ���م م���ن اأن المقط���ع ال�ساب���ق يقوم عل���ى مبالغة 
مخفف���ة باأداة الت�سبيه الت���ي جعلت فا�سلا بين الطرفين، 
وجعل���ت ال�سورة م�ست�ساغ���ة، ي�ستغني ال�ساعر عن هذا 

الفا�سل اللغوي ذي البعد النف�سي في هذا المقطع:
ما حاجتي لاأحدق في المجرات

وت�سقط في كل رجفة من رمو�سك 
كومة نجوم.

ت�سه���د الق�سي���دة كث���يراً م���ن ه���ذه الرومن�سي���ة الباذخة 
في ا�ستع���ال ج���ذوة الت�سوير الخيالي، لتتح���د الطبيعة 
الاأر�سي���ة م���ع الطبيع���ة ال�سماوي���ة العلوي���ة الممت���دة في 
الف�س���اء الرح���ب لتح�س���ر كثير م���ن مفرداته���ا: �سماء، 
غي���وم، مج���رات، مطر، ال�سم����س، قو�س ق���زح، ويمزج 
م���ع هذه العنا�سر عنا�سر م���ن اللغة القد�سية الم�ستعارة 
م���ن الع���والم الديني���ة حي���ث الل���ه، والملائك���ة، والكوثر، 
وال�س���لاة. ب���ل اإنه ي���رى اأن الاإله "ر�س���م بري�سة مقد�سة 

تكوينات جمالها". 
ات�س���م اإيق���اع الق�سيدة بالهدوء المت�س���ل بطبيعة اللحظة 
المفر�س���ة اأو المت�سورة الت���ي يقف فيها الحبيب مناجياً 
حبيبت���ه وهما بكامل تجلياتهم���ا الع�سقية، حيث جمالها 
المبه���ر ذو ال�سمت الاإلهي، وحي���ث اأناقته التعبيرية التي 
تغو����س في ع�سب اللحظة حتى النف�س الاأخير، بطق�س 
ي�سب���ه العب���ادة والتلذذ والمتع���ة الروحية، ويم���د لها يده 
ويق���ول لها "هاتِي يدك"، فيتدف���ق هذا الن�س بين يديها 

معبّرا ما و�سعته اللغة وال�سورة عن هذه اللحظة.

اأمامها، ومنها  هناك كتب ت�ستحق وقفة كبيرة 
"الفيلق الم�سرى، جريمة اختطاف ن�سف  كتاب 
الــغــار،  اأبـــو  محمد  للدكتور  م�سرى"  مليون 
يتناول  ـــذى  وال الــ�ــســروق،  دار  عــن  والــ�ــســادر 
تاأخذ  لم  الم�سرى  التاريخ  من  �سعبة  مرحلة 

حقها من الاإن�ساف والتاأريخ.
حدثاً  كانت  الاأولى  العالمية  الح��رب  اإن  الكتاب،  يقول 
هائلًا اأثر على العالم كله، وحين اأعلنت بريطانيا الحرب 
1914 حدثت تحولات هائلة فى  على تركيا فى عام 
فى  ولكنها  م�ستقلة،  دول��ة  تعتبر  م�سر  وكانت  م�سر، 
 ،1882 ع��ام  منذ  البريطانى  الح��ك��م  تح��ت  الحقيقة 

ومنذ اإعلان اأن م�سر اأ�سبحت تحت الحماية البريطانية 
فقدت ا�ستقلالها ال�سوري، واأ�سبحت بريطانيا تهيمن 
على الحكم فى م�سر، وتمثل م�سر خارجياً وتوقفت 

اجتماعات مجل�س ال�سورى المنتخب حديثاً.
ووجدت بريطانيا مع بدء الحرب اأنها فى حاجة اإلى اأيد 
عاملة مدنية لت�ساحب الجي�س البريطانى وتقوم باأعمال 
كثيرة، ولجاأت لتجنيد الفلاحين الم�سريين فيما �سمى: 
ثم  ب��الاإغ��راء  الاأم��ر  وب��داأ   ،)) الم�سري  العمال  فيلق   ((
انتهى با�ستخدام القوة والقهر، وانتقل هوؤلاء الفلاحون 

مع الجي�س البريطانى فى كل مكان. 

اختفاء نصف مليون مصري

الليبي. علي الكفراوي. أحمد ابراهيم الشريف, مصر. وكالات



الحرب  اأثناء  ع�سكريين  عمالًا  لي�ستغلوا  ال�سخرة  على 
والتفريغ  ال�سحن  ب��ه��ام  وي��ق��وم��وا  الاأولى،  ال��ع��الم��ي��ة 
في  الخ��ن��ادق  وح��ف��روا  واإيطاليا،  فرن�سا  اأر�سفة  على 
غاليبولي، و�ساقوا الجمال المحملة بالموؤن في �سحاري 
لفر�س  �سرطيا  واأدّوا دورا  و�سيناء،  وال�سودان  ليبيا 
ق��وات  اأغ��ل��ب  ومثّلوا  المحتلة  ب��غ��داد  �سكان  ب��ين  النظام 
ونحو  فل�سطين  ع��بر  ال��ت��ق��دم  اأث��ن��اء  الع�سكرية  ال��ع��م��ال 
�سوريا، التي كانت ثاني اأكبر م�سرح للحرب. واأن�ساأت 
ال��ف��رق��ة الم�����س��ري��ة م��ئ��ات الاأم���ي���ال م��ن خ��ط��وط ال�سكك 
وفل�سطين  م�سر  بين  الوا�سلة  المياه  واأنابيب  الحديدية 
للاإمبراطورية  التحتية  البنية  اأ�سا�س  اأ�سبحت  والتي 

البريطانية في المنطقة.
الم��وؤل��ف  اأراد  ت��اري��خ��ي��ة  ���س��يرة  وال��ك��ت��اب في مج��م��ل��ه 
القبيح  العن�سري  ال��وج��ه  ع��ن  يك�سف  اأن  خلالها  م��ن 
وم��ن  اإن�سانيتهم  م��ن  ال��ع��م��ال  ي��ج��رد  اإذ  للا�ستعمار، 
حقوقهم، ويعدّهم من الحيوانات، ولا ي�سجل اأ�سماءهم 
عندما يموتون اأو يعودون اإلى بلدانهم بعاهات م�ستديمة 

وقلوب منك�سرة.
خلال  البريطانية  القوات  م�سوؤول  هول"  "جوزيف 
الح����رب ذك���ر اأن ال��ع��م��ال الم�����س��ري��ين ك��ان��ت ت���راوح 
اأع���داده���م ب��ين 80 و90 األ���ف ع��ام��ل، وك��ان��ت ف��رة 
الرقم  اأ�سهر، ومع ح�ساب  3 و6  بين  ت��راوح  بقائهم 
وم��ع   ،1921 –  1915 م���ن  ���س��ن��وات   6 خ���لال 

الح�ساب نجد بع�س العمال ا�سركوا اأكثر من مرة.
عليها  يطلق  ال��ت��اري��خ  م��ن  ج��دي��دة  مرحلة  نعي�س  نحن 
انطلقت  م�ست،  عاما   30 وم��ن  العالمي"  "التاريخ 
المنهجية  عليه  ك��ان��ت  ع��م��ا  تختلف  ج��دي��دة  درا����س���ات 
التاريخية في ال�سابق، والكتاب عندما يتكلم عن العمال 

الم�سريين  فهو لا يتحدث عنهم داخل الحدود الم�سرية 
فقط، فقد كان العمال الم�سريون في فرن�سا وفل�سطين 
وتركيا وليبيا، اإذن الم�سري دائما موجود داخل العالم 

ولي�س داخل حدوده فقط.
العامل عبد الرحمن محمد ح�سين الذي ن�سر مذكراته 
اأك��ثر من مرة  اإن��ه �سارك  ق��ال  اليو�سف  في مجلة روز 
في الحرب، ولابد اأن ناأخذ في الاعتبار اأن عدد �سكان 
مليونا،  العدد  ك��ان  فلو  فقط،  مليونا   12 ك��ان  م�سر 
التحليلات  م��ع  لكن  معقول،  غ��ير  اأم���را  ذل��ك  �سيكون 
والح�سابات انتهيت اإلى اأن العدد الكلي ن�سف مليون 
م�سري �ساهموا في الحرب الاأولى، وهذا �سعب لاأن 
العمال الم�سريين لم يكن لهم وزن عند البريطانيين، فلم 
ي�سجلوا اأعداد الموتى ولا اأعداد الاأحياء منهم، فهم في 
اأجبروهم  حيوانات  من  اأك��ثر  لي�سوا  البريطانيين  نظر 
الاإنجليز  اأعادها  التي  ال�سخرة  ي�سبه  فيما  العمل  على 

للواجهة بعد اإلغائها خدمة لم�سالحهم الاإمبريالية.
للعقود  �سور  على  ع��ثرت  البريطاني  الاأر���س��ي��ف  وفي 
التي كانت بين العمال والبريطانيين، وهي عقود جائرة 
في متحف الحرب البريطاني، وهذا ا�ستغلال لنا�س لا 
يعرفون القراءة والكتابة، وعثرت على خريطة للقاهرة 
وخريطة لمدينة الاإ�سكندرية وقت الحرب في الاأر�سيف 
القومية عثرت على  البريطانية  المكتبة  الاأميركي، وفي 
به  يعمل  للمياه  ��ا  خ��طًّ بها  م���دّوا  وق��د  ل�سيناء  خريطة 
500 عامل م�سري، ور�سائل ل�سابط بريطاني يدعى 
اإرن�ست كندريك فينابلز �سنة 1917 لاأ�سرته، ي�سف 
الموؤرخ  كتابات  وكذلك  الم�سريين،  العمال  اأح��وال  فيها 
تاريخ  عن  مهمة  كتابات  ول��ه  عزالدين،  اأم��ين  العمالي 

الطبقة العمالية في م�سر.
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هذه الاأحداث لم تكن معروفة لعدة اأجيال من الم�سريين، 
مع  الاأخ���يرة  ال�سنوات  فى  اإلا  الكثير  عنها  يكتب  ولم 
التفا�سيل  وو�سحت   1919 لثورة  المئوية  الذكرى 
المرعبة فى الوثائق البريطانية التى اأظهرت اأن اأكثر من 

ن�سف مليون فلاح م�سرى قد ان�سموا للفيلق.
اأندر�سون" الف�سل فى  "كايل  الاأمريكى  للموؤرخ  كان 
اإزاحة تفا�سيل هامة فى كتابه عن الفيلق ال�سادر فى 
والدكتورة  فهمى"،  "خالد  والدكتور   ،  2021 عام 
والغريب  الفيلق،  هذا  وكتبا عن  م�سلم" تحدثا  "عالية 
اأن ال��ب��اح��ث��ين الم�����س��ري��ين لم ي��ك��ت��ب��وا ع��ن ه���ذا الح��دث 
الجلل، واأعتقد اأن اأحد الاأ�سباب هو �سعوبة الو�سول 
اإلى الوثائق الم�سرية لمدة طويلة، وعدم القدرة، لاأ�سباب 
وكذلك  الاأجنبية،  الوثائق  على  الح�سول  على  عديدة، 
الرقابة البريطانية على ال�سحف خلال الحرب العالمية 
للفيلق؛  عما حدث  معلومات  ن�سر  منعت  والتى  الاأولى 
ولذا لم يكتب عنها تفا�سيل فى ال�سحافة الم�سرية، ثم 
الفيلق مبا�سرة  اأحداث  التى تلت   1919 كانت ثورة 
حدثاً جللًا �سغل الموؤرخين الم�سريين لمدة طويلة وغطى 

على اأحداث اأخرى مثل تاريخ الفيلق وما حدث له.
تاريخ  ف��ى  خطيرة  ح��ادث��ة  ع��ن  يحكى  الكتاب  ه��ذا  اإن 
المدر�سية،  التاريخ  كتب  فى  تذكر  لم  الحديث،  م�سر 
تاأثيرها  من  بالرغم  لها  ي��وؤرخ  كتاب  عنها  ي�سدر  ولم 
الم�سرية  الحكومة  م��ن  بريطانيا  طلبت  فقد  العميق، 
اإلى  اأوام��ره��ا  اإ�سدار  الاأولى  العالمية  الح��رب  اأثناء  فى 
ماأمورى المراكز والعمد بالقب�س على �سباب الفلاحين، 
وربطهم بالحبال وترحيلهم مع الجي�س البريطانى اإلى 
�سيناء وفل�سطين و�سوريا ولبنان والعراق وغرب تركيا 
ليقوموا  واإيطاليا؛  وبلجيكا  وفرن�سا  اليونان  وج��زر 

باأعمال �ساقة مثل بناء خط �سكة حديد وتحميل وتفريغ 
 530 بحوالى  يقدر  ما  ترحيل  تم  وبالفعل  ال�سفن، 
ن�سمة،  مليون   12 تعداد م�سر  ك��ان  ف��لاح حين  األ��ف 
المائة  10 فى  اأى  ف��لاح  األ��ف   50 وقتل منهم ح��والى 

من فلاحى م�سر.
ولم���ا غ���اب ال��ف��لاح��ون ع��ن الاأر������س ن��ق�����س المح�سول 
من  مناطق  فى  مجاعات  فحدثت  ال��غ��ذاء؛  ثمن  وارتفع 
م�سر. وكان �سوء معاملة الاإنجليز للفلاحين و�سربهم 
بالكرباج واإهاناتهم �سبباً فى غ�سب عارم على ال�سلطة 
واأدى  الفلاحين،  بفيلق  الالتحاق  على  اأجبرتهم  التى 
 ،1918 انتفا�سات فى مناطق متعددة عام  اإلى  ذلك 
المدن  ث��ورة  التحمت مع  ث��ورة  اإلى  و�سريعا ما تحولت 
بقيادة �سعد زغلول 1919 لتكون الثورة فى الريف 

اأ�سد عنفاً. 
واإعلان د�ستور وبرلمان  اإلغاء الحماية  النهاية تم  وفى 
ا�ستمر  ولكن  البريطانيين،  الم�ست�سارين  وط��رد  لم�سر 

بقاء الجي�س الاإنجليزي.
م�ساعدا  اأ���س��ت��اذاً  ح��ال��ي��اً  يعمل  اأندر�سون"  "كايل 
وي�ستبري،  ب��اأول��د  نيويورك  ولاي��ة  جامعة  في  للتاريخ 
ومركز  الاأم��يرك��ي��ة،  التاريخية  الجمعية  ع�سو  وه��و 
من  م��دع��واً  ج��اء  م�سر، حيث  الاأم��يرك��ي في  البحوث 
الرجمة  ���س��دور  بنا�سبة  للرجمة  ال��ق��وم��ي  الم��رك��ز 
العربية لكتابه "فرقة العمال الم�سرية"، الذي �سدر في 

اأميركا عام 2021 باللغة الاإنجليزية.
فلاح: مليون  • ن�سف 

مليون  ن�سف  من  لاأكثر  المن�سية  الق�سة  الكتاب  يروي 
فلاح م�سري في فرقة العمال الم�سرية التي قُتل ومات 
األفاً، تم اختطافهم واإجبارهم   20 منها ما لا يقل عن 
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من اأعنف ما جاء في الاأدب الاإ�سباني، ق�سة 

ق�سيرة للكاتب الاإ�سباني "رافاييل نوبو":
هجرني  الـــذي  ــواأم  ــت ال اأخـــي  اأ�ــســامــح  "لم 
هناك،  وتركني  اأمي،  بطنِ  في  دقائق  لـ�ستِ 
كرائد  عائماً  الظلام،  في  مذعوراً  وحيداً، 
القبلات  الى  م�ستمعاً  اأمــي،  بطنٍ  في  ف�ساءٍ 

تنهمر عليه من الجانب الاآخر. 

التي  وه��ي  حياتي،  في  دق��ائ��ق  �ست  اأط���ول  تلك  كانت 
والمفُ�سل  البَكر  �سيكون  اأخ��ي  اأن  النهاية  في  ح��ددت 

لاأمي. 
منذ ذلك الحين �سرتُ اأ�سبق اأخي من كل الاأماكن، من 
اأن  مع  ال�سينما،  من  المدر�سة،  من  البيت،  من  الغرفة، 

ذلك كان يكلفني م�ساهدة نهاية الفيلم.
اإلى  قبلي  اأخ��ي  فخرج  اإلتهيتُ،  الاأي���ام،  م��ن  ي��ومٍ  وفي 

قبضة الأدب العنيف

أمجد شلال. العراق 

الوديعة،  بابت�سامته  اإلي   ينظر  كان  وبينما  ال�سارع، 
ده�ستهُ �سيارة، اأتذكر اأن والدتي، لدى �سماعها �سوتُ 
ال�سربة، رَك�ست من المنزل ومرت من اأمامي، ذراعاها 
كانتا ممدودتان نحو جثة اأخي لكنها ت�سرخُ با�سمي، 

حتى هذهِ اللحظة لم اأ�سحح لها خطاأها اأبداً .. 
اأخي" وعا�س  اأنا  "مت 

)2(
وم���ن اأع��ن��ف م��ا ك��ت��ب في الاأدب ال��رو���س��ي ح��ين كتب 

ت�سيخوف: 
لقد توفيت منذ دقيقتين، وجدت نف�سي هُنا وحدي معي 
مجموعة من الملائكة، واآخرين لا اأعرف من هم، تو�سلت 
بهم اأن يعيدونني اإلى الحياة، من اأجل زوجتي التي لا 
تزال �سغيرة، وولدي الذي لم ير النور بعد، لقد كانت 
دقائق  ع��دة  م��رت  الثالث،  �سهرها  في  حاملًا  زوجتي 
�سا�سة  ي�سبه  �سيئاً  يحمل  الملائكة  اأح��د  ج��اء  اأخ���رى، 
التلفاز. اأخبرني اأن التوقيت بين الدُنيا والاآخرة يختلف 

كثيراً، الدقائق هُنا تعادل الكثير من الاأيام هناك.
هنا". من  عليهم  تطمئن  اأن  "ت�ستطيع 

ال�سا�سة، فظهرت زوجتي مبا�سرةً تحمل  قام بت�سغيل 
ال�����س��ورة ك��ان��ت م�سرعة ج���داً، الزمن  ط��ف��لًا ���س��غ��يراً، 
وي��ك��بر، وكل  اب��ن��ي يكبر  ك��ان  دقيقة،  ك��ل  يتغير  ك��ان 
اأن  ا�ستطاعت  الاأث����اث،  زوج��ت��ي  غ��يرت  يتغير،  ���س��يء 
للمدر�سة،  ابني  دخل  التقاعدي،  مرتبي  على  تح�سل 
تزوج اأخوتي الواحد تلو الاآخر، اأ�سبح للجميع حياته 
الخا�سة، مرت الكثير من الحوادث، وفي زحمة الحركة 
الخلف،  في  ثابتاً  �سيئاً  لاحظت  الم�سو�سة،  وال�سورة 
يبدو كالظل الاأ�سود، مرت دقائق كثيرة، ولا يزال الظل 

ذاته في جميع ال�سور، كانت تمر هنالك ال�سنوات، كان 
الظل ي�سغر، ويخفت، ناديت على اأحد الملائكة، تو�سلته 
اأن يقرب لي هذا الظل حتى اأراه جيداً، لقد كان ملاكا 
عطوفاً، لم يقم فقط بتقريب ال�سورة، بل عر�س الم�سهد 
بذات التوقيت الاأر�سي، ولا ازال هُنا قابعاً في مكاني، 
اأُ�ساهد هذا الظل يبكي فاأبكي،  منذ خم�سة ع�سر عام، 

لم يكن هذا الظل �سوى "اأمي ".
)3(

اعرافات  كتاب  في  �سيوران  اميل  الفيل�سوف  يقول 
ولعنات:

م�ست�سفى  حديقة  في  اأتج��ول  كنتُ   1937 ربيع  في 
الاأمرا�س العقلية ب�سيبيو في تران�سلفانيا حين دنا مني 

اأحد المقيمين ، تبادلنا بع�س الكلمات ثم قلت له :
الجميع على ما يرام هنا؟

اأجابني : طبعاً من المفيد اأن يكون المرء مجنوناً.
قلت له: ولكنكم في نوع من ال�سجن على اأي حال.

اأجابني: هو كذلك اإن �سئت، لكننا نعي�س فيه دون اأي 
م�ساغل، علاوةً على اأن الحرب تقرب كما تعلم، وهذا 
المكان اآمن، اإنهم لا يق�سفون م�ست�سفيات المجانين، لو 

كنت مكانك ل�سعيتُ اإلى اأن اأحجز مكاناً على الفور.
المزيد  اأع��رف  اأن  وحاولت  منده�ساً،  م�سطرباً  غادرته 

عنه.
قيل لي اأنه مجنون حقاً. مجنوناً كان اأم لا، لم يقدم لي 

اأحد ن�سيحة اأعقل من تلك في حياتي كلها.

من موقع ) ن�سو�س �سريالية ( 



تكن  لم  الوا�سع  بتيهها  ال�سحراء  اأن  قراأنا 
كانت  وفيها  يزورها،  بمن  الترحاب  دائمة 
اقتحموا  رجال  عن  وحكايات  ق�س�س  ثمة 
خ�سو�سيتها، وواجهوا عنادها، وكانوا اأولئك 
وعلم   و�سجاعة  وت�سميم  عزم  في  الرجال 

كاف بمخاطر ما هم مقدمين عليه.
جيم�س  الكابتن  الكبرى،  ال�سحراء  في   •

رايلي:
 في عام 1815 جنحت ال�سفينة ال�سراعية الاأميركية 
لاأفريقيا.  الغربي  ال�سمالي  ال�ساحل  "كومير�س" على 
بالرعب  وطاقمه  رايلي"  "جيم�س  القبطان  واأ�سيب 
ال�سديد. فقد قراأوا اأن البدو الرحل في ال�سحراء المحلية 

يميلون اإلى الا�ستعباد وربا اأكل لحوم الب�سر. ولكن 
المحيط  اإلى  البحارة  الادع��اء عاد  اختبار هذا  ب��دلًا من 
التعر�س  وب�سبب  اأي��ام،  ت�سعة  وبعد  ق��ارب طويل.  في 
للرطوبة والعط�س، غيروا راأيهم وعادوا اإلى ال�ساطئ. 
واأ�سرتهم ع�سابة من البدو واأجبروهم على ال�سير عبر 
الطعام  ن��درة  من  الرغم  على  لاأي��ام  الكبرى  ال�سحراء 
والماء. وفي نوبة من الهذيان الناجم عن الجوع، ق�سم 
المحروق  القبطان رايلي لحم �ساعده  اأف��راد طاقم  اأحد 
من ال�سم�س. وبدا الطاقم محكوماً عليه بالهلاك، ولكن 
"رايلي" اأقنع في نهاية المطاف تاجراً �سحراوياً يدعى 
اأفراد الطاقم  "�سيدي حامد" ب�سراء نف�سه واأربعة من 

في قصص النجاة من الصحراء

مفتاح الشاعري. ليبيا
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واإر�سادهم �سمالًا اإلى مركز تجاري حيث يمكن فديتهم 
"رايلي"  نجا  الطريق،  وفي  دي��اره��م.  اإلى  واإر�سالهم 

وذلك التاجر فقط . 

جلين�سكي:-  • فيتولد 
هي  ال�سحراء  م��ن  جلين�سكي"  "ويتولد  نج��اة  ق�سة 
ق�سة  اأن  ي��دع��ي  "جلين�سكي"  اأن  وال�سبب  الاأغ����رب. 
البولندي  الجي�س  في  م���لازم  قبل  م��ن  �سُرقت  نج��ات��ه 
"الم�سيرة  ق�سة  راويتز، وج��اءت في  يُدعى �سلافومير 
جلين�سكي  ق�سة  ق��راأ  راوي��ت��ز   اأن  وي��ب��دو  الوطويلة"، 
العالمية  الحرب  ال�سحراء في  من  هروبه  عن  الحقيقية 
في  البولندية  ال�سفارة  في  وجدها  اأوراق  في  الثانية 
اأن  يعلم  "جلين�سكي" ك��ان  واأن  الح���رب،   اأث��ن��اء  لندن 
ين�سى  اأن  اأراد  لاأنه  اأب��دًا  يتذمر  لكنه لم  �سُرقت  ق�سته 

الحرب ويوا�سل حياته.
ب��ول��ن��دي��اً،  ك���ان  "جلين�سكي"  اأن  حقيقة  ح���دث  وم���ا 
العمل  مع�سكرات  م��ن  رف��اق��ه   م��ن  وبع�س  ه��رب  وق��د 
1945 وقطع في  ال�سوفيتية  في �سيبيريا، في عام 
م��ر عبر  كيلو   4000 م�سافة   الكبير  ال��ه��روب  ه��ذا 
والتبت  رو�سيا و�سحراء جوبي  المتجمدة في  الغابات 
وعبر جبال الهيمالايا اإلى الهند التي تديرها بريطانيا، 
وفي  �سهرًا.   11 المذهلة  الرحلة  ه��ذه  ا�ستغرقت  وق��د 
حتفهم.  جلين�سكي  اأ�سدقاء  من  اأرب��ع��ة  لقي  الطريق، 
وقال في روايته ل�سحيفة  ديلي ميرور: " كنّا من اأجل 
في  الحجارة  من  ال�سقيع  نمت�س  الم��اء  على  الح�سول 
لقد  تحتها.  الرطوبة  ونجد  نقلبها  ثم  الباكر،  ال�سباح 

�سعرنا بالعط�س حتى اأننا ارت�سفنا عرقنا.

-: برو�سبيري  • ماورو 
اكت�سب "ماورو برو�سبيري"، �سابط ال�سرطة الاإيطالي 
الذي تحول اإلى لاعب خما�سي ريا�سي، �سهرة كبيرة 
بعد اأن �سل طريقه في ال�سحراء الكبرى خلال حدث 
ماراثون تحمّل الرمال في المغرب  عام 1994، وما 
حدث هو  اأنه وفي اإحدى مراحل الحدث الذي ا�ستمر 
�ستة اأيام )233 كيلو مر(  ت�سببت عا�سفة رملية في 
�سياع  هذا العداء، وبعد 36 �ساعة  نفد طعامه والماء 
الذي في حوزته،  لكنه  في النهاية  نجا من خلال اأكل 
الخفافي�س التي تعي�س في الاأماكن المهجورة،  والثعابين 
ت�سعة  وبعد  الرملية،  الكثبان  �سطح   على  ظهرت  التي 
اأيام من عزلة ال�سحراء، عثرت عليه عائلة بدوية واأخذته 
اإلى مع�سكر للجي�س الجزائري. ومن هناك، تم نقله اإلى 
كيلومرًا    299 بعد   على  وقتها   وك��ان  الم�ست�سفى. 
وزن��ه   م��ن  فقد   تلك   ال�سياع   ف��رة  الم�سار، وفي  م��ن 
40 رطلًا.، وعند عودته اإلى روما ا�ستقبل  باعتباره 

روبن�سون كروزو ال�سحراء.
 -: كينج  • دين 

خطط "كينج" للذهاب في مهمة ممولة من "نا�سيونال 
ال�سحراء،   عبر  "رايلي"   رحلة  لتتبع  جيوغرافيك" 
وهو  الذي ذكرت  ق�سته  اآنفاً ، وطار كينج ورفاقه اإلى 
والتي  الغربية  ال�سحراء  اأر�س  اإلى  ثم  البي�ساء  الدار 

تديرها المغرب 
وهناك، اأحيطت ال�سرطة الع�سكرية علماً ب�سكل متقطع 
بجهودهم لتتبع م�سار رايلي الدقيق. ومع ذلك  وا�سل 
تلك  في  ميل   100 م��ن  اأك���ثر  قطعوا  وف��ري��ق��ه.  كينج 
ال�سحراء الغربية �سيًرا على الاأقدام وعلى ظهر الجمل، 
با�سم  الم��ع��روف��ة  ال��ره��ي��ب��ة  الح��ي��وان  و���س��ع��روا ب�سية 
ينزف من  كينج  كان  ميلًا،   20 بعد ركوب  "الرف". 
جرح في ظهره. كما �سقط من على جمله، واندفع حافي 
القدمين عبر الرمال الحارقة وال�سخور الوعرة وت�سلق 
ك��ان قد رواه��ا  في مذكراته  المغامرة  ه��ذه  المنحدرات 

ال�سخ�سية تحت عنون " الهياكل العظمية ".
 -: رال�ستون  • اأرون 

"اآرون  الاأم��ري��ك��ي  الم��غ��ام��ر  ت��وج��ه   ،2003 ع��ام   في 
ولاي��ة  �سرق  جنوب  �سحراء  اإلى  ب��ف��رده  رال�ستون" 
وثبّتت  جون".  "بلو  ي�سمى  وادٍ  في  و�سقط  "يوتا"، 
مما  الح��ائ��ط،  على  ج�سده  رط��ل   800 ت��زن  �سخرة 
نف�سه دون  يده. حاول جاهدًا تحرير  �سحق  اإلى  اأدى 
جدوى. وبدلًا من الياأ�س، عمد الى ت�سجيل عدة مقاطع 
الاأخ���يرة  ال��ر���س��ائ��ل  وت���رك  ت��ل��ك،   لتجربنه  ت�سويرية 
الحائط  على  نقو�سًا  نق�س  كما  والاأق����ارب.  للاأ�سدقاء 
الاآخ��رون ما حدث. ومع ذلك، لم ي�ست�سلم  حتى يفهم 

اأبدًا
الاإح�سا�س  كل  المقبو�سة  ي��ده  فقدت  عندما  واأخ���يًرا، 
ونجح   جيب  �سكين  با�ستخدام  برها  رال�ستون  ق��رر 
في تحرير نف�سه من موت محقق، وهو مازال  يت�سلق 

الجبال بذراعه الا�سطناعية.
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الفريدة  تلك الخ�سائ�س  على  الركيز  علينا   اإن        
ج��دلًا  اأث���ارت  وال��تّ��ي  العربيّة  بالثّقافة  اإ�سبانيا  لعلاقة 
ا حولَ الارتباط والانف�سال القائم بين الا�ستعراب  لغويًّ
الاإ�سبانّي والا�ست�سراق. وهذا الجدلُ يقودُ اأيّ دار�س 
الو�سطى  الع�سور  في  وبالاأخ�سّ  الاإ�سبانّي،  للتّاريخ 
اإلى اإدراك التّاأثير العميق الذي تركه الما�سي الاأندل�سيّ 
من  ب��دءاً  الاإ�سبانيّة،  الثّقافة  المختلفة في  الجوانب  على 
اللّغةُ  بها  تزخر  التّي  العربيّة  والم��ف��ردات  الم�سطلحات 
الاإ�سبانيّةُ، والتّي تبلغ قرابة اأربعة اآلاف مفردة، اإ�سافةً 
الملامح  اأو  ال��رّم��زيّ��ة  العمرانيّة  والاآث���ار  ال�سّواهد  اإلى 
العديدة في فنّ الماأكولات والم�سروبات، ف�سلًا عن تكوين 
ثقافة علميّة وتقنيّة اأ�سيلة ا�ستفادت منها اأوروبا ونهلت 
الدّكتور  بن�سّ  لذلك  وتمثّلُ  كبيرة.  بدرجة  معالمها  من 
)باربارا بولويك�س وِغالاردو( الاأ�ستاذ بجامعة غرناطة 
الذي قال فيه اإنّه: ))على الرّغم من هذا التّاأثير الوا�سح 
الاأخ��رى، كان هناك ميول  في هذا الجانب والجوانب 
واتّجاهات مختلفة لاإنكار تاأثير الاأندل�س في �سياغة كلّ 
من التّاريخ والهويّة الاإ�سبانيّين((. وهذا ما جعل الكثير 
من الباحثين الاإ�سبان يكتبون عن اللّغة العربيّة؛ لتثبيت 
كما  ا�ست�سراقيّة،  روؤي��ة  وف��ق  العربيّة  اللّغويّة  الهويّة 

الجهود  تكثيف  ب�سرورة  ون  والمخت�سّ المهتمّون  دعا 
للنّهو�س باللّغة العربيّة، وتحقيق وجودها ال�سّامي في 

مجالات الحياة.
لاإح�سا�سه  بغربة،  لاإ�سبانيا  ال��زّائ��ر  ي�سعرُ  ي��ك��اد  ف��لا 
الاأروبيّة،  بالدّول  مقارنة  حلّ  اأينما  عربيّة تحفّه  بروح 
اد في تلك الاأر�س  فنداء الرّوح العربيّة يجلب اأبناء ال�سّ
تغادر  ولم  فيها.  اأح��لامَ��ه��م  واأ�سكنوا  �سكنوها  التي 
ط���ورًا،  ت��ل��وحُ  ظ��لّ��ت كامنةً  ب��ل  ب��ع��دُ،  الاأن��دل�����س  العربيّة 
اللّغة  وت��اري��خُ  ال��طّ��ال��ب��ين.  تباين  على  ط���ورًا  وتحتجب 
العربيّة في اإ�سبانيا يقودنا اإلى »األخاميا« و«األغارابيا« 
الاأوائل  الاإ�سبان  عند  العربيّة  اللّغة  اإلى  اللّتين تحيلان 
الكلمات  اأ�سول  انتقلت  ومنه  لا�ستعمالها،  ودوافعهم 
اأو عبر  اأخرى  اأروبيّة  لغات  العربيّة في الاإ�سبانيّة عبر 
ن�سبة  تطوّرت  ومنه  والنّ�سارى.  الم�سلمين  الم�ستعربين 
وتنامت  الاإ�سبانيّة  اللّغة  في  العربيّة  الاأل��ف��اظ  دخ��ول 
والفيزياء  كالفلك  العلوم  بين  توزّعها  مج��الات  ح�سب 

والرّيا�سيّات والطّب، ومجالات اأخرى.
التّاريخ  في  ال��ع��رب��يّ  الخ���طّ  ر  ت��ط��وُّ ذل��ك  اإلى  ون�سيف 
الاإ�سبانّي، وقابليّة هذا الخطّ لاحتواء مختلف اتّجاهات 
التّ�سكيل الجمالّي ليُ�سْر تطويعه وللاإمكانيّات الزّخرفيّة 

ميّزات  مرونق ذي  بخطّ  الاأندل�س  وتفرّد  يتيحها  التّي 
الكوفّي  النّمط  ت�ستلهم  التي  بداياته  بعد  ة  خا�سّ فنيّة 
والنّ�سخيّ وغيرها. والكتابةُ العربيّة في الاآثار الاإ�سبانيّة 
منها،  ه��امّ  ق�سم  ف�ساد  بعد  منها  تبقّى  ما  بالاأحرى  اأو 
اأعقبت  التي  والاجتماعيّة  ال�سّيا�سيّة  ال��ظّ��روف  ج��رّاء 
التّاأخّر  باإ�سبانيا تباعاً، ونتيجة  خروج العرب معاقلهم 
الحقبة  تهمّ  ال��تّ��ي  الح��ف��ريّ��ات  ع��ن  التّنقيب  اأ�سغال  في 
العربيّة. كما تجب الاإ�سارة  اإلى اأ�سناف الكتابات من 
والاأمثال  والاأ�سعار  والاأدعية  الكريمة  القراآنيّة  الاآي��ات 
والحكم والم�ساحف الكريمة باإ�سبانيا، ومنه نركّز على 
الاإ�سبانيّة  والمعاهد  الجامعات  في  العربيّة  اللّغة  تعليم 
العربيّة  بتدري�س  المعنيّة  الجامعيّة  التّكوينات  ح�سب 
��ه��ادات والم�����س��ت��وي��ات والم��ق��اع��د ال��طّ��لّاب��يّ��ة وع��دد  وال�����سّ
�ساعات الدّرا�سة بكلّ جامعة، وح�سب م�سارات المعاهد 
الرّ�سميّة للّغات التي تدرج اللّغة العربيّة �سمن مقرّراتها 
مع �سبط للمناهج واإعداد للكتب والموادّ التّعليميّة التي 

تعتمدها هذه المعاهد في تدري�س العربيّة.
وي��لاح��ظ ال��تّ��داخ��ل ب��ين ال��لّ��غ��ت��ين ال��ع��رب��ي��ة والاإ���س��ب��ان��يّ��ة 
لبلن�سيّة  الاأع��ل��ى  الثّغر  »اآراغ����ون«  م��ن  مناطق  ح�سب 
ثمّ  الاأندل�س،  لغرناطة  المركز  لطليطلة  الجزيرة  �سرق 
خ�سو�سيّاتها  اأخ��ذت  التي  الاأندل�سيّة  العربيّة  ت�سكّل 
انطلاقاً من بنيتيّ اللّغتين. وتاأثيُر اللّغة العربيّة وا�سحٌ 
وتيّ/  ال�سّ الم�ستوى  حيث:  من  الاإ�سبانيّة  اللّغة  على 
رفّي والمعجميّ/ والم�ستوى الرّكيبيّ/  والم�ستوى ال�سّ
في مفردات مجالات عديدة. ويمكن التّمثيل للم�ستوى 
ي�سبه  ال���ذي  الاإ�سبانيّة  في  الخ���اء  ب�سوت  ��وت��يّ:  ال�����سّ
فة، وظهر  �سوت الخاء العربيّة من حيث المخرج وال�سّ

�سوتيّة  تح����وّلات  نتيجة  ع�����س��ر  الخ��ام�����س  ال��ق��رن  في 
اأو في  الاإيبيريّة  اللّغات  داخليّة، ولم يكن موجوداً في 
اإ�سبانيا  كجنوب  اإ�سبانيا  في  الم��رك��زيّ��ة  غ��ير  المناطق 
ة  العربيّة خا�سّ الكلمات  بنبر  التّاأثّر  اإلى  اإ�سافةً  مثلًا/ 
رفّي  نبر المقاطع الاأخيرة في الكلمات. والم�ستوى ال�سّ
على  العربيّة  تاأثير  من  يتجلّى  ما  اأب��رز  من  والمعجميّ: 
على  للدّلالة  النّ�سبة  لاحقة  ا�ستعمال  �سرفيّاً  الاإ�سبانيّة 
ذلك  من  وتو�سّعت  بعينه  مكان  اأو  معيّن  لبلد  الانتماء 
الحيوانات  على  دالّ���ة  اأخ���رى  كلمات  على  ال��دّلال��ة  اإلى 
التّاأثير  المنتمية لمنطقة معيّنة وغيرها. ومن ناحية  مثلا 
المعجم  �سياغة  في  ب��ارزاً  العربيّة  تاأثير  يبدو  المعجميّ 
غير  بطريقة  �سفهيّاً  نقلت  الكلمات  واأغلب  الاإ�سبانّي، 
اأي  ذلك.  لنا  جاز  اإن  ))اأَ�سْبَنُوهَا((  والاإ�سبان  مكتوبة 
ة  الخا�سّ رفيّة  ال�سّ والاأوزان  القوالب  في  و�سعوها 
البيئة  مع  لتتاأقلم  معجمهم  من  ج��زءاً  لت�سبح  بلغتهم 
اللّ�سانيّة الجديدة، با في ذلك دخول الكلمات العربيّة 
ت�سهيلًا  الكلمة  اآخ��ر  واإ�سافة حركة  وال��لّام  الاأل��ف  مع 
على  تدلّ  اأخرى  �سوتيّة  لتحوّلات  واإخ�ساعها  للنّطق، 
اإلى  العربيّة  اللّغة  م��ن  الاأل��ف��اظ  ه��ذه  انتقال  حركة  اأنّ 
لغويّ  ناتجة عن تما�س  طبيعيّة  كانت حركة  الاإ�سبانيّة 
بتف�سيل  ذل���ك  )ذك���ر  ال��ثّ��ق��اف��ت��ين.  ب��ين  وت��ع��اي�����س مثمر 
وكذلك  الاإ�سبانيّة/  اللّغة  تاريخ  في  لابي�سا«  »رافائيل 
الكلمات  قامو�س  في  كورينطي  فيديريكو  فيها  ل  ف�سّ
العربيّة الاأ�سل والكلمات ال�سّبيهة لها في اللّغات اللّغات 
اإ�سافةً  هذا  كثير(.  وغيرها  الاإيبيريّة....  الرّومان�سيّة 

اإلى العديد من الاأ�ساليب على الم�ستوى الرّكيبيّ. 
واأ�سافت الاأ�ستاذة �سعاد ب�سنا�سي اأنّ النّ�سرة الدّوريّة 

 سعاد بسناسي. جامعة وهران1، 
عضو المجلس الأعلى للّغة العربيّة. الجزائر

اللّغة العربيّة في إسبانيا 



الكثير �ساألني:  هل ال�سفر الى المالديف اأمر �سعب؟
الرحلة،  ينظم  �سياحي  مكتب  اأو  ل�سركة  يحتاج  �سعب  اأمر  للمالديف  ال�سفر  اأن  تعتقد  لا 
فالاأمر ب�سيط جداً. �ساأعلمكم  في 3 خطوات فقط،  كما �ساأعرفكم على كل ماتحتاجون له 

لتحظون برحلة ممتازة وجميلة.
 البداية،  قم بحجز الفندق عن طريق موقع "بوكنغ"،  اأو اأي موقع اآخر، لكن اأنا �سخ�سياً 
اأف�سل التعامل مع "بوكنغ"، بعد حجز الفندق توا�سل معهم عن طريق البريد الالكتروني، 
"  وزود الفندق بتاريخ ووقت الو�سول والمغادرة، ورقم  اأو عن طريق المرا�سلة بداخل "بوكنغ

الرحلة واطلب منهم ترتيب الا�ستقبال بالمطار.

يوسف الشركسي. طبيب ليبي مقيم في لندن

الرحلة اليوسفية للمالديف
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جهة  اأع��ل��ى  وه��ي  باإ�سبانيا  للتّخطيط  الم��ل��ك��يّ  للمعهد 
تعلّم  على  الاإقبال  ن�سبة  اأنّ  ذك��رت  حكوميّة  اإح�سائيّة 
ال�سّنوات  خ��لال  ت�ساعفت  اإ�سبانيا  في  العربيّة  اللّغة 
وعدد  موؤ�سّ�سة.   507 اإلى  معهدا   60 من  الاأخ���يرة 
الدّار�سين للعلوم الاإ�سلاميّة واللّغة العربيّة من 6 اآلاف 
للّغة  الدّار�سين  بالمئة من  األف دار���س، و81   50 اإلى 
العربيّة مواطنون اإ�سبانيّو الجن�سيّة والاأ�سل. واأنّ 19 
بالمئة من اأبناء المقيمين والمهاجرين العرب. ويرجع ذلك 
التي  والم�سلمين  بالعرب  الاإ�سبانّي  التّاريخ  ارتباط  اإلى 
والاإب��داع  العربيّة  باللّغة  م�سجّلة  ق��رون  ثماني  امتدّت 
الاأدبيّ والثّقافّي والتّاريخ ال�سّيا�سيّ المكتوب بها كذلك. 
وت�سيُر الدّرا�سات الاإ�سبانيّة اإلى اأنّ ظهور جيل جديد 
في  الكميّ  للتّحوّل  نتيجة  كان  موؤخّراً  الم�ستعربين  من 
الجامعات الاإ�سبانيّة وو�سع نهاية لعزلة الا�ستعراب في 
اإ�سبانيا، وكّزت ثلاث موؤ�سّ�سات على تطوير الدّرا�سات 
وجامعة  ب��دري��د  كومبلوتن�س  جامعة  وه��ي:  العربيّة 
وفقه  الو�سطى  الع�سور  في  ال��دّرا���س��ات  على  غرناطة 
اللّغة التّاريخيّ، بالاإ�سافة اإلى جامعة بر�سلونة الو�سطى 
�ست في درا�سات العلوم العربيّة )اأ�سار اإلى  التّي تخ�سّ
ذلك بتف�سيل بيرنابا لوبيز غار�سيا في بحثه المعنون: 
ث��لاث��ون �سنة م��ن الا���س��ت��ع��راب الاإ���س��ب��انّي(. و���س��درت 
العربيّة.  بالدّرا�سات  تعنى  مجلّة  اأوّل   1990 �سنة 
اأخ��ذوا دورات في  الذين  الطّلّاب  العديد من  وو�سول 
اللّغة العربيّة، قد جعل لزاماً على الم�ستعربين الحاليين 
ف��ت��ح مج����الات ج��دي��دة في ال���درا����س���ات لم��ق��اب��ل��ة ال��طّ��ل��ب 
الاأكاديميّ. وتّم اإن�ساء مركز جديد المتمثّل في الجامعة 
اأوّل جامعة تقدّم مناهج درا�سيّة  الم�ستقلّة مدريد وهي 

ح��ول ال��ع��الم ال��ع��رب��يّ الم��ع��ا���س��ر، وركّ����زت على الاأدب 
العلوم الاجتماعيّة، وكذلك  العربيّ الحديث ودرا�سات 
جامعة �سرق�سطة واأ�سبيليّة المهتمّتين بجال الدّرا�سات 

العربيّة.
�سات  وحاليا هناك عدد كبير من الجامعات تقدّم تخ�سّ
فيها،  ال��دّرا���س��ة  مج��الات  اأو  باأق�سامها  العربيّة  باللّغة 
جامعة  في  والاإ�سلاميّة  العربيّة  الدّرا�سات  ق�سم  مثلا 
والدّرا�سات  بر�سلونة  وجامعة  غرناطة  وجامعة  مدريد 
التي  األيكانتي  وجامعة  جيان  جامعة  في  الاإ���س��لام��يّ��ة 
اأ�سدرت مجلّة �سرق الاأندل�س وجامعة قرطبة اأ�سدرت 
كما  الاأن��دل�����س��يّ��ة.  بالموا�سيع  تهتمّ  ال��ت��ي  قرطبة  مج��لّ��ة 
�سة بالتّعليم  ظهرت العديد من المراكز والهيئات المتخ�سّ
الموؤ�سّ�سات  وه��ذه  والاإ���س��لام��يّ��ة  العربيّة  وال��دّرا���س��ات 
من  اإ�سبانيا  في  حيّة  العربيّة  اللّغة  اإبقاء  على  م�سوؤولة 
وموائد  وور���س عمل  ون��دوات  موؤتمرات  تنظيم  خلال 
بحثيّة،  ومنح  مو�سيقيّة  وحفلات  ومعار�س  م�ستديرة 
ون�ساطات  عربيّة  وم�سرحيّة  �سينيمائيّة  اأع��م��ال  وع��ن 
كثيرة ومتنوّعة، منها المعهد الم�سريّ بدريد، والمعهد 
الاإ�سبانّي العربيّ للثّقافة تحت رعاية المجل�س الاإ�سبانّي 

للعلاقات الثّقافيّة وغيرها كثير.
وفي الختام  اأقول اإنّ اللّغة العربيّة بخير، والاهتمام بها 
البحث  عالميّا عبر محرّكات  والنّ�سب  المجاميع  ت�سبطه 
انت�سارها  اإلى  ت�سير  والتّي  ومتوا�سل  م�ستمرّ  ب�سكل 
المتنامي، ومنه وجب الا�ستثمار في كلّ ما يخدم لغتنا 

ة الرّقمنة والذّكاء الا�سطناعيّ والرّجمة. خا�سّ
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في الميناء الأجنبي)2(

الاأجنبي،  الميناء  في  الكتاب:  عنوان   ((
وال�سويدية  ال�سويدية  القن�سلية  الخدمة  

النرويجية 1985-1700 ((
    في البحث الدولي، ازداد الاهتمام باأدوار القنا�سل 
التاأريخ  في  بالاأقل  لي�ست  الاأخيرة،  ال�سنوات  في 
كتاب  ذكر  يمكن  الدرا�سات،  بين  من  الفرن�سي. 
القنا�سل  التجارة:  ويندلر" دبلوما�سية   "كري�ستيان 
 .)1840-1700( العربي  المغرب  في  الفرن�سيون 
قام ويندلر بالتحقيق في العلاقات بين فرن�سا وتون�س 
ب�سكل رئي�سي 1700-1840 واأظهر اأن قن�سليات 
في  مهمة  كموؤ�س�سات  تعمل  اأ�سبحت  اإفريقيا  �سمال 
التفاعل بين ال�سلطات المحلية والقوى الاأوروبية. . وفقًا 
اإفريقيا  لويندلر ، تطورت ثقافة دبلوما�سية في �سمال 
تدويلًا  اأكثر  دبلوما�سي  نظام  ظهور  في  �ساهمت 

وتعددية.
جنوب  رقيق  تجارة  حول  الاأبحاث  ملاحظة  تمت 
ال�سحراء الكبرى في �سمال اإفريقيا واأهمية القنا�سل 
الثامن  القرنين  خلال  التجارة  هذه  في  الاأوروبيين 
رايت  مثل جون  باحثين  قبل  والتا�سع ع�سر من  ع�سر 
تراوت  واإيف  هونويك  وجون  روليدانو  اأر  واإيهود 
المو�سوع  يجعل  ما  مونتانا.  م.  واإ�سماعيل  باول 
هو  ع�سر  التا�سع  القرن  اأوائل  خلال  للاهتمام  مثيًرا 
كيف تاأثرت هذه التجارة بال�سغط المتزايد من مطالب 
هذه  وتفكيك  الرق  لاإلغاء  الداعية  البريطانية  الحركة 

التجارة وتحرير العبيد.
اأو  المتطفلين  من  مختلفة  بجموعات  المتزايد  الاهتمام 
واأبحاث  الدبلوما�سية  تاريخ  في  المزعومين  الو�سطاء 
كو�سطاء  عملوا  الذين  الاأ�سخا�س  اأي  الثقافي،  اللقاء 

ترحــــال
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    لا تن�سى اأن تقوم بحجز الوجبات، واطلب من الفندق 
منها  مايعجبك  بحجز  وقم  والاأن�سطة،  بالمطاعم  قائمة 
م�سبقاً بالذات المطاعم، فبع�سها تكون م�سغولة لدرجة 

اأنك لن تجد حجزاً طوال فرة اإقامتك.
لا  المنتجعات حتى  بين  تنقل  تكون رحلتك   اأن  يف�سل 
تمل كما يف�سل التنويع بين الغرف، اأو الفلل، بعنى اأن 
تحجز ليلتين فيلا �ساطئية، وليلتين فيلا ب�سبح خا�س 

فوق الماء.
هذا كل مايخ�س ترتيب رحلتك الى المالديف، �سدقني، 
الاأمر اأب�سط مما تت�سور، فقط،  اأعزم اأمرك واقدم عليه   

و�ستجد الاأمور تم�سي معك بكل �سلا�سة.
الى  ال�سفر  قبل  عمله  يتوجب  ماذا   •

المالديف؟
كما قلت لك �سابقاً، قم بالتوا�سل مع الفندق عن طريق 
ا�ستقبالك في  ترتيب  منهم  الاك��روني، واطلب  البريد 
المطار. كما �ستحتاج لتعبئة النموذج التالي قبل رحلة 
بتعبئته قبل  اأخرى  24 �ساعة وتقوم مرة  ب�  الو�سول 

رحلة المغادرة ب� 24 �ساعة. 
ولاأن المنتجعات في المالديف عبارة عن منتجع واحد في 
جزيرة واحدة، بينما منتجع "اأنانرا" المميز يتكون من 
عدة جزر 3 منها مخ�س�سة للاإقامة والجزيرة الرابعة 
ب��ال��ع��م��ال وه��ن��اك  لل�سوي وال�����س��م��ر. وج��زي��رة خ��ا���س��ة 

جزيرتان اأي�ساً.
يزيد عددها  ومقاهي  ع��دة مطاعم  به  اأن��ان��را  منتجع    
ويابانية  اإيطالية  بين  متنوعة  خيارات  لك  تمثل   9 عن 
وت��اي��لان��دي��ة وي��وف��ي��ه م��ف��ت��وح وج��ل�����س��ات خ��ا���س��ة ج��داً 

وخلافه.
بالن�سبة لخيارات ال�سكن، فلك اأن تتخيل خيارات تبداأ 
دولار   25000 اإلى  ت�سل  حتى  دولار   600 م��ن 
الواحدة (، في وحدات  الليلة  الواحدة ) في  الليلة  في 

خا�سة  مبا�سرة-  الم��اء  )على  مائية  فلل  منها  �سكنية، 
الاأح��ج��ام،  مختلفة  �ساطئية  عائلية  وفلل  بالعر�سان( 
وج��اك��وزي  خ��ا���س��ة  ب�����س��اب��ح  معظمها  والم��وا���س��ف��ات 
 110 تتوزع على ثلاث جزر.، الجزيرة الاأولى فيها 
وحدة   86 ح��والي  فيها  الثانية  الجزيرة  �سكنية.  فلل 
�سكنية. والجزيرة الثالثة، وهي التي اأقام فيها تحديداً 
وهي  ف��اره��ة،  فيلا   40 فيها  واأ���س��رت��ه،  �سلمان  الم��ل��ك 
ال��ع��الم،  وم�ساهير  اأث��ري��اء  لاإق��ام��ة  مخ�س�سة  ج��زي��رة 
والدخول اإليها ممنوع حفاظاً على خ�سو�سية المقيمين 
فيها  للتجول  فر�سة  على  ح�سلت  ذل��ك  ورغ���م  فيها، 

واقامة ليلتين.
ولا ي�سمح الاأطفال بالاإقامة والتجول �سوى في الجزيرة 
الرئي�سية. والفلل مميزة الت�ساميم راقية الاأثاث تمنحك 
ومنه  الخ��ا���س  م�سبحك  اإلى  تنفذ  ومنها  خ�سو�سية 
وحدة  وك��ل  التعبير.  �سح  اإن  الحريري  ال�ساطئ  اإلى 
�سكنية اأمامها دراجتين هوائيتين، وتوجد منطقة األعاب 

للاأطفال في الجزيرة الرئي�سية.
ي�سعب علي الحديث عن كل الت�سهيلات والخدمات في 
هذا المنتجع، لكن بلا �سك معظم الت�سهيلات في اأرقى 

المنتجعات المالديفية �ستجدها هنا.
ف��خ��ام��ة ه���ذا المنتجع ورق���ي الخ��دم��ات فيه  ول��ت��ع��رف��وا 
وم�ستوى العناية بالعملاء، يوجد به عاملون وموظفون 
يقرب من  ما  يخدمون  �سخ�ساً   750 يبلغون حوالي 
380 �سخ�ساً في وقت واحد، وهذا يعني �سخ�سين 
لخدمة كل �سيف في المنتجع. وهذا المنتجع تم حجزه 
ب��ال��ك��ام��ل،  واأب����ين ل��ك��م اأني ك��ن��ت ق��د و���س��ع��ت منتجع 
مرتين  فيه  اأق��م��ت  ال���ذي  كوتاكينابالو  في  نيك�سو�س 
عدة،  لاعتبارات  منتجع  كاأف�سل  و2010   2008
وها اأنذا اليوم اأعيده للمرتبة الثانية واأ�سع هذا المنتجع 

الفاره في المرتبة الاأولى ح�سب راأيي.



لزيادة  ا  اأي�سً اأدى  الثقافية،  الحدود  عبر  للات�سالات 
لكل  كو�سطاء  اأدوارهم  ت�سمنت  بالقنا�سل.  الاهتمام 
�سيء من نقل المعلومات بين  اأوروبا واأ�سحاب ال�سلطة 
في �سمال اإفريقيا، اإلى الت�سرف في النزاعات المتعلقة 
في  للممثلين  كو�سطاء  العمل  اإلى  ال�سفن،  باختطاف 
بف�سل  الاأخرى  الاأوروبية  والدول  اإفريقيا  �سمال 
الم�سادر الوا�سعة من القن�سليات ال�سويدية، من الممكن 
ومنظور  للاهتمام  مثيرة  ثاقبة  نظرة  على  الح�سول 
�سمال  في  ال�سويديين  القنا�سل  اأن�سطة  على  منفتح 
اإفريقيا، في الحياة اليومية وكذلك في �سيا�سات القوى 

العظمى.
لل�سويد  القن�سلي  الوجود  البحث في  يلي، �سيتم  فيما 
الن�سف الاأول  العا�سمة وطرابل�س خلال  في الجزائر 
هي  الجزائر  في  القن�سلية  ع�سر.  التا�سع  القرن  من 
محور الركيز والدور الذي لعبته هذه الموؤ�س�سة كمكان 
1830. مذكرتان  لقاء بالتزامن مع غزو فرن�سا عام 
كتبهما القن�سلان اإريك يوليو�س لاغرهيم )1786-
-1775( �سولتز  فريدريك  ويوهان   )1868

البيئة  ( تقدمان روؤى مثيرة للاهتمام حول   )1847
القن�سلية والتفاعلات ال�سيا�سية الرئي�سية في الاأعوام 
المقام  في  لاغيرهيم  مذكرة  ت�سف   .1830 حول 
الاأول البيئة القن�سلية، بينما تتناول مذكرة "�سولتز" 
ال�سيا�سية  التطورات  حول  معلومات  اأ�سا�سي  ب�سكل 
كان  الجزائر.  وغزو  الفرن�سي  بالح�سار  يتعلق  فيما 
 .1830-1825 الفرة  خلال  قن�سلًا  لاغرهيم 
عام  في  القن�سلي  ال�سكرتير  "�سولتز" من�سب  تولى 
1816 وتم تعيينه قن�سلًا ر�سميًا في عام 1830. 
1846. في طرابل�س  عام  المن�سب حتى  و�سغل هذا 
ال�سدارة  العثماني  الرقيق  تجارة  تقارير  اأخذت   ،

-1776( القن�سل جاكوب جروبيرغ  تقارير  �سمن 
طرابل�س  في  قن�سلًا  جروبيرغ  تعيين  تم   .)1847
خلال الفرة 1822-1828 بعد اأن طرده ال�سلطان 
هل  ياترى  المغرب.  في  �سويدي  كقن�سل  من�سبه   من 
ينتقد جروبيرغ تجارة الرقيق وكيف ينظر اإلى تورط 

اأوروبا في نظام تجارة الرقيق العثماني؟
�سمال  في  القن�سلي  والوجود  ال�سويد   •

اإفريقيا 1830-1800:
بعد اأن اأبرمت ال�سويد معاهدات �سلام مع دول �سمال 
اندمج   ، ع�سر  الثامن  القرن  منت�سف  في  اإفريقيا 
المقاطعات  في  و�سيا�سياً  اقت�سادياً  والتجار  القنا�سل 
من  العثمانية  الاأقاليم  ال�سويد  �ساعدت  العثمانية. 
والذخائر  الاأ�سلحة  وت�سدير  ال�سفن  تاأجير  خلال 
ومعرفة تقنية الاأ�سلحة. لم تكن ال�سفن ال�سويدية تنقل 
تنقل  بل  فح�سب،  والحجاج  والجنود  الدبلوما�سيين 
اأننا  من  الرغم  على  تبين.  كما  الاأفارقة  العبيد  ا  اأي�سً
هذه،  ال�سحن  لاأعمال  العري�سة  الخطوط  فقط  نعرف 
�ساهمت  ال�سويدية  ال�سفن  اإن  القول  الممكن  من  لكن 
اقت�ساد  في  والب�سر  الب�سائع  تدفق  على  الحفاظ  في 

الاإمبراطورية العثمانية.
ال�سويد  خ�سعت  ع�سر،  التا�سع  القرن  بداية  في 
ي�سمى  ما  فكان  الخارجية،  ال�سيا�سة  في  لتغييرات 
ال�سويد  اأن  تعني  والتي   ،1812 عام  ب�سيا�سة 
اأدارت ظهرها لما�سيها البلطيقي واتجهت بالمقابل نحو 
الجنوب والغرب. كان جوهر المو�سوع هو الاأتفاق مع 
الدعم  لفنلندا مقابل  المطالبات  التنازل عن  رو�سيا. تم 
الرو�سي للا�ستحواذ على النرويج. بعد حملة �سويدية 
ق�سيرة �سد النرويج، اأُجبر النرويجيون على الدخول 
في اتحاد مع ال�سويد في عام 1815. كانت �سروط 

49 48

ترجمـــــاتترجمـــــات

الاتحاد.  فرة  طوال  نزاع  محل  النرويج  مع  الاتحاد 
ال�سويد كمملكة  النرويج مع  �ستتحد  للمعاهدة،  ووفقًا 
مع  ولكن  الخا�سة،  واأنظمتها  قوانينها  لها  منف�سلة 
ق�سر ملكي م�سرك و�سيا�سة خارجية م�سركة موجهة 
مثلت  وهكذا  �ستوكهولم.  في  الخارجية  وزارة  من 
منذ  النرويج  اإفريقيا  �سمال  ال�سويدية في  القن�سليات 
تقوية  حاولوا  ال�سويدي  الجانب  ومن   .1815 عام 
الروابط النقابية، بينما ا�ستجاب النرويجيون بحرا�سة 
ا�ستقلالهم. تم تحقيق النجاح في عام 1835 عندما 
ال�سيا�سة  تقرير  النرويجية دور في  للولايات  اأن  تقرر 
يوهان  كارل  فرة  وو�سفت  الم�سركة،  الخارجية 
ال�سلمي  بالتقدم  تميزت  باأنها   )1844-1818(
الا�ستقرار  لتحقيق  ال�سعي  تم  ال�سكاني.  والنمو 
ال�سيا�سي على م�ستوى ال�سيا�سة الداخلية  وال�سيا�سة 

الخارجية.
هزيمة  كانت  ال�سويدي،  البحري  لل�سحن  بالن�سبة 
نابليون في ووترلو في عام 1815 تعني اأنه لاأول مرة 
تبحر  اأن  ال�سويدية  لل�سفن  عديدة، يمكن  �سنوات  منذ 
اأوروبا، حتى  بدون مخاطر ن�سبيًا على طول �سواحل 
بدون مرافقة ع�سكرية. وهكذا كان لنهاية الحرب عاقبة 
البحرية  البحرية وت�سليح  تقريبا الحملات  باأن توقفت 

ال�سويدية.
 كما و�سح الموؤرخ البحري "دانييل بانزاك" اأن العلاقة 
�سكلًا  اتخذت  العثمانية  والاإمبراطورية  اأوروبا  بين 
ال�سفن  كانت  الواقع،  في  ال�سحن.  مجال  في  ملمو�سًا 
الاأوروبية مركزية للحفاظ على تدفق الب�سائع في قلب 
الاأبي�س  البحر  �سرق  اأي في  العثمانية،  الاإمبراطورية 
كانوا  ع�سر،  الثامن  القرن  منت�سف  خلال  المتو�سط 
يمثلون من 60الى 70 في المائة من جميع ال�سحنات. 

حتى فرن�سا كانت تعتمد على ال�سفن ال�سويدية.
على  المال  لراأ�س  الفرن�سيين  التجار  افتقار  اأجبر 
بين  من  العثمانية،  الموانئ  بين  للنقل  �سفن  ا�ستئجار 
اآخرين من ال�سويديين والاأمريكيين واليونانيين، الذين 
الن�سف  في  متزايد  ب�سكل  ملحوظًا  وجودهم  اأ�سبح 
اأن  المعا�سرون  قدّر  ع�سر.  الثامن  القرن  من  الاأخير 
قاعدة  اأكبر  خام�س  هي  ال�سويدية  التجارية  القاعدة 
القرن  نهاية  في  المتو�سط  الاأبي�س  البحر  في  تجارية 
النرويج  مع   1814 عام  اتحاد  كان  ع�سر.  الثامن 
التجاري.  الاأ�سطول  في  ملحوظًا  تغييًرا  ا  اأي�سً يعني 
ومع ذلك  لم يتم ا�ستك�ساف اأهمية ذلك بالن�سبة للتجارة 

في البحر الاأبي�س المتو�سط. 
في  تحول  كنقطة  الفرة  هذه  تحديد  تم  البحث،  عند 
وترلو،  في  الاأول  نابليون  هزيمة  بعد  العولمة.  تاريخ 
الرائدة  الدولة  مكانة  لتحتل  العظمى  بريطانيا  جاءت 
ع�سكريًا واقت�ساديًا و�سيا�سيًا في العالم. كانت المرحلة 
مهيمنة  لقوة  تفتقد  كانت  اأنها  ال�سابقة مختلفة  بعنى 
تميزت  الاآخرين.  على  تهيمن  اأن  يمكن  دولة  و�سلطة 
دول اأوروبا بالانق�سام والتناف�س، مما جعلهم مع ذلك 

بناة اإمبراطورية فعالة.
�ساهم الت�سنيع في اأوروبا والولايات المتحدة في ميزة 
ال�سيا�سة  على  الهيمنة  من  ذلك  بعد  مكنت  تكنولوجية 
لذا  والع�سرين.  ع�سر  التا�سع  القرنين  خلال  الدولية 
يمكن فهم الو�سع الذي كان �سائدًا في �سمال اإفريقيا 
الخلفية  هذه  على   ،1830 عام  فرن�سا  غزو  حتى 
الدول  بين  ال�سر�سة  المناف�سة  كانت  لل�سويد،  بالن�سبة 
جيدة  علاقات  على  الحفاظ  اأهمية  لها  تعني  الاأوروبية 
مع الاإمبراطورية العثمانية وخ�سو�ساً الاقاليم الم�ستقلة 

في �سمال اإفريقيا.                   ) يتبع (
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الشعر هو ما فتح الجروح

حاورته: زهرة احمد بولحية. المغرب

الشاعر العراقي عماد فهمي النعيمي لمجلة الليبي: 

عماد  الاأ�ستاذ  يقدم  كيف  بداية  الليبي: 
نف�سه للجمهور العربي؟

النعيني، �ساعر عراقي مقيم  اأنا عماد فهمي   •
واأ�ستوحي  العربية،  باللغة  ال�سعر  اأكتب  المهجر.  في 
الثقافي،  والراث  الحياة،  تجارب  من  ق�سائدي 
تلام�س  هي  الكتابة  لي،  بالن�سبة  للوطن.  والحنين 
ال�سعرية  ال�سور  خلال  من  والم�ساعر  الاإن�سان  بين 
ال�سادقة. اأ�سعى من خلال كلماتي للتعبير عن م�ساعر 

الفراق  وال�سوق، والوطنية، واأحاول نقل �سورة حية 
اأعتبر �سعري  الغربة.  العربي في  الاإن�سان  عن تجارب 
في  ر�سالة  اإي�سال  غايتها  اإن�سانية،  توجيهية  مدر�سة 
جمالية اللغة والاأدب، والركيز على الر�سالة الاإن�سانية 
ال�سامية لمجتمعنا العربي. اأتمنى اأن ت�سل كلماتي اإلى 
�سدى  فيها  تجدوا  واأن  اأرواحكم،  وتلام�س  قلوبكم 

لاأحا�سي�سكم وتجاربكم."

الليبي: هل عماد ال�ساعر هو انعكا�س لعماد 
الاإن�سان، اأي خيط ناظم لهما.؟

لعماد  انعكا�س  هو  عماد  ال�ساعر  بالتاأكيد،   •
اأو  فن  مجرد  لي�س  لي  بالن�سبة  ال�سعر  الاإن�سان. 
وتجاربي  واأفكاري  لم�ساعري  تج�سيد  هو  بل  هواية، 
ال�سخ�سية. ما اأكتبه في ق�سائدي ينبع من عمق ذاتي 
الاإن�سانية، لذا فاإن العلاقة بين ال�ساعر عماد والاإن�سان 
عماد هي علاقة تكاملية لا تنف�سل. ال�سعر هو و�سيلتي 
ا  اأي�سً للتعبير عن اأحا�سي�سي واأفكاري كاإن�سان، وهو 
اأداة للتوا�سل مع الاآخرين ونقل ر�سائل اإن�سانية تعبر 
اإن  القول  يمكنني  لذا  المجتمع.  وهموم  ق�سايا  عن 
ال�ساعر عماد هو الوجه الفني لعماد الاإن�سان، يعبر عن 

ذاته وعن  العالم من حوله."
النور،  راأت  اأول ق�سيدة  الليبي: حدثنا عن 
كيف كانت الولادة، وما الظروف الم�ساعدة؟

اأول ق�سيدة راأت النور كانت في �سن الثالثة   •
لي.  جديدة  ولادة  بثابة  اللحظة  تلك  وكانت  ع�سر، 
والحما�س،  الفرح  م�ساعر  عن  تعبيًرا  الق�سيدة  كانت 
ا مزيجًا من التاأملات ال�سخ�سية. الظروف التي  واأي�سً
تتعلق بالجو  الق�سيدة كانت  تلك  �ساعدتني على كتابة 
باأدب  محاطًا  كنت  فقد  فيه؛  اأعي�س  كنت  الذي  الاأدبي 
في  نقراأه  كنا  ما  خلال  من  خا�سة  والمطالعة،  ال�سعر 

المدر�سة من اأ�سعار ون�سو�س اأدبية.
ال�سعراء الذين قراأت لهم اآنذاك اأثّروا ب�سكل كبير على 
اأ�سلوبي وتفكيري. تلك الق�سيدة الاأولى كانت ب�سيطة 
كانت  ب�سدق.  تعبر عن دواخلي  كانت  لكنها  وعفوية، 

جديدة،  عوالم  باكت�ساف  اأ�سبه  الق�سيدة  ولادة  لحظة 
مع  طويلة  رحلة  بداية  كانت  اللحظة  تلك  اأن  واأعتقد 
الكلمات  اأ�ستخدم  كيف  اأتعلم  بداأت  حيث  ال�سعر، 

للتعبير عن م�ساعري واأفكاري."

الكتابة،  في  تجربتك  تطورت  كيف  الليبي: 
تعتبر  التي  المدر�سة  وماهي  تــاأثــرت  وبمــن 

نف�سك تمثلها اأو تدين لها بالف�سل؟
القراءة  بف�سل  تطورت  الكتابة  في  تجربتي   •
بعدد  تاأثرت  وال�سعر.  الاأدب  على  والاطلاع  الوا�سعة 
من ال�سعراء والاأدباء الذين قراأت لهم، وكان لهم دور 
هوؤلاء،  بين  من  ال�سعري.  اأ�سلوبي  ت�سكيل  في  كبير 
تاأثرت ب�سكل خا�س باأعمال ال�سعراء الذين برعوا في 
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ا�ستخدام ال�سور الرمزية والان�سيابية في اأ�سلوبهم.
اأعتبر  اأو  اأمثلها  التي  ال�سعرية  للمدر�سة  بالن�سبة  اأما 
نف�سي مدينًا لها، فاأعتقد اأنني جمعت بين تاأثير المدر�سة 
القديمة التي ت�ستند اإلى الاأ�س�س التقليدية في ال�سعر، 
التجديد  على  تركز  التي  الحديثة  ال�سيابية  والمدر�سة 
الاأ�سالة  دمج  فر�سة  لي  اأتاح  المزيج  هذا  والرمزية. 
يعك�س  مميزًا  طابعًا  �سعري  اأعطى  مما  بالحداثة، 

تجربتي وتطلعاتي الاأدبية.
عدة  ال�سعرية  تجربتك  اأثــمــرت  الليبي: 

دواوين. قدم للقارئ فكرة عنها.
دواوين  عدة  الكتابة  في  تجربتي  اأثمرت   •
تطور  من  معينة  مرحلة  يمثل  ديوان  وكل  �سعرية، 

تجربتي الاأدبية. 
وقد  لي،  ديوان  مقلوب" اأول  زمن  في  "�سراخ  كان 
تاأخر ن�سره لاأكثر من 30 عامًا ب�سبب الاأو�ساع. هذا 
الديوان يعك�س روؤيتي لل�سعر كاأداة للتعبير عن الواقع 
اأن تت�سدر ب�سمة  ال�سرف  الاإن�ساني الحي. وكان من 
اأحمد بو لحية في �سهادة من �سفاف  الاأ�ستاذة زهرة 

الاأطل�سي مقدمة هذا. الديوان .
اأن  ال�سرف  من  كان  الذي  الاأمنيات"،  "طوق  جاء  ثم 
ب�سمتها  بولحية"  اأحمد  "زهرة  الاأ�ستاذة  تُ�سيف 
عليه، مما اأ�سفى عمقًا وثراءً على الديوان. اأما "دوران 
الخريف"، في�ستعر�س التغيرات والاآلام التي يمر بها 
اأنا ب�سدد  الاإن�سان في مختلف مراحل حياته. والاآن، 
لم�سات  يحمل  الذي  الوداع"،  "�سذرات  ديواني  طبع 

جديدة تعك�س تجربتي المتجددة في ال�سعر."

حيث  اأ�سعارك،  على  بظلاله  الحــزن  يلقي 
من  هــل  ــاوي،  ــاأ�ــس الم الطابع  هيمنة  نلم�س 

اأ�سباب؟
و�سفافية  بو�سوح  اأعك�س  اأن  اأحاول  اأنا   •
ع�سناها.  التي  الحياة  و�سور  حروب  من  راأيت  ما 
متحدثاً  فيها،  والاإن�سان  بلادي  في  جرى  ما  اأروي 
تنب�س  اأ�سعاري  ب�سدق.  واأهله  وطننا  معاناة  عن 
ال�سخ�سية  التجارب  تعبر عن  لاأنها  والماأ�ساة،  بالحزن 
والاإن�سانية التي عاي�سناها، وتك�سف عن عمق الم�ساعر 
اأ�سعى  والتحديات التي مررنا بها. وفي الوقت نف�سه، 
والاإر�ساد،  الاأزمات،  وتخطي  للعلاج،  الجروح  لفتح 
وطني  على  قلبي  في  اأحمله  الذي  الاألم  رغم  والوعي، 

الجريح،  "العراق".

اأو اإلى ال�سراخ في  الليبي: تميل اإلى الثورة 
�سوت  هو  اأم  الــروح  �سوت  هو  هل  اأ�سعارك، 

الوطن الذي بداخلك.؟
�سعري  في  وال�سراخ  الثورة  اإلى  ميلي  هل   •
اأبحث  بداخلي؟  الوطن  �سوت  اأم  روحي  �سوت  هو 
تكون  فقد  وتطلعاتي،  لاآلامي  عميق  تعبير  عن 
داخلي  قلق  عن  تعبيراً  اأ�ستخدمها  التي  ال�سرخات 
للوطن  نداء  هي  ربا  اأو  التغيير،  في  ورغبة  وانفجار 
اأعرف  اأن  اأريد  العدالة والحرية.  لتحقيق  ي�سعى  الذي 
اإن كان هذا ال�سوت يعك�س تاأملاتي ال�سخ�سية اأم اأن 
الثوري.  التعبير  هذا  نحو  يدفعني  اأكبر  �سعوراً  هناك 
و  الاإن�سان  خبايا  عن  البحث  دائماً في  يلازمني  الذي 
عن الحرية داخل كل اإن�سان عربي وقومي حد النخاع.

ا�ستاذ  الم�ستقبلية  م�ساريعك  هي  ما  الليبي: 
عماد؟

جديدة  موا�سيع  ا�ستك�ساف  في  اأفكر   •
والانتماء،  الهوية  ق�سايا  مثل  �سعري،  في  ومعمقة 
اإلى  اأطمح  المعا�سر.  عالمنا  في  الاإن�سانية  والتحديات 
وت�سهم  متنوعة،  حياتية  تجارب  تعك�س  ق�سائد  كتابة 
في ن�سر الوعي واإلهام الاآخرين. كما اأريد اأن اأوا�سل 
عن  يعبر  مميز  �سعري  اأ�سلوب  تطوير  على  العمل 
وفتح  بلادي،  في  وال�سيا�سية  الاجتماعية  المتغيرات 

اأبواب جديدة للتعبير الاإبداعي.
ولكل  "الليبي"  لمجلة  ال�سكر  بجزيل  اأتقدم  اأن  اأود 
بال�سكر  اأتقدم  عليها، وعلى وجه الخ�سو�س  القائمين 
اأدارت  التي  بولحية،  اأحمد   زهرة  للاأ�ستاذة  الجزيل 
الذوؤوب  لعملكم  �سكرا   ورقي.  براعة  بكل  الحوار 
والمخل�س في ن�سر الفكر والثقافة له قيمة عظيمة، ونحن 

ممتنون لكل ما تقدمونه.

في  العاملين  لكل  بال�سكر  اأتوجه  ختاماً:    •
ال�سديق  الدكتور  تحريرها  "الليبي"  ولرئي�س  مجلة 
في  بجهودهم  ي�ساهمون  من  وكل  المغربي  بدوارة 
القراء  لكل  خا�سة  تحية  الثقافي،  الم�سهد  تعزيز 
هذه  لنجاح  الدافعة  القوة  يمثلون  الذين  والمتابعين، 
الثقافة والفكر،  المجلة وا�ستمراريتها. دمتم في خدمة 

واأدام الله علينا نور المعرفة والاإبداع.



العجائبي في معتقدات وأدبيات العرب )3(

محمد محمود فايد. باحث في التراث الأدبي . مصر . 

ي�سم تراثنا الفكري القديم الكثير من "الدرا�سات التي 
بغريب  الو�سطى  الع�سور  منذ  كبيراً  اهتماماً  اهتمت 
الحديث")1(،  وغريب  القراآن،  وغريب  والاألفاظ،  اللغة 
اإلى  بو�سوح  ت�سير  التي  الاأدبية  النتاجات  عن  ف�سلًا 
ما  جب  الاإ���س��لام،  ج��اء  فعندما  والغرائبي.  العجائبي 
تناوله  كبير  اأ�سطوري  ت��راث  للعرب  ك��ان  حيث  قبله، 
القديمة  الع�سور  منذ  والفلا�سفة  والاأدب����اء  ال�سعراء 
الاأدبية  واإبداعاتهم  والفل�سفية،  الفكرية  نتاجاتهم  في 
والفنية. وكرد فعل طبيعي للعقيدة الاإ�سلامية وتاأثيرها 

في المجتمع، ظهر العجيب والغريب، ولم تعد الحكايات 
مجالًا لحركة الاأ�ساطير والخوارق، اإلا في م�سار معلوم 
يعبر عن الفكر العربي الاإ�سلامي، حيث اعتبرت مجالًا 
ال�سخم  وال��راث  بال�سحر؛  القديم  الاإيم��ان  لت�سريف 
ال�سالحين  واأخبار  ال�سابقة؛  الح�سارات  من  الموروث 
والاأولياء؛ والقوى الخارقة التي تدور حولهم، بعد اأن 
الذي  المحتوى  اللون من  الاإ�سلامي، هذا  الفكر  "حدد 
الاأ�ساطير  حكايات  معظم  ب��ع��د،  فيما  عليه،  ا�ستملت 

الخارقة عند القا�س العربي")2(

التي  الق�س�س  ي�ستملح  ����س،  مح��م��د،  �سيدنا  ف��ك��ان 
يلقبه:  اأو  يدعوه  واأن  بل  الج��ن،  "خرافة" عن  رواه��ا 
عذرة،  بني  من  رجلًا  خرافة،  كان  حيث  "ال�سادق"، 
اأدعى اأن الجن اختطفته وبقي عندهم فرة من الزمن. 
فلما عاد اإلى قومه، اأخذ يروي لهم مغامراته مع الجن، 
"ابن  يقول  غرابتها.  ب�سبب  ت�سديقها  ي�سعب  وك��ان 
المثل في  به  الذي ي�سرب  العذري، هو  حجر": خرافة 
حيث  خرافة"،  "حديث  فيقال:  وال��غ��راب��ة،  الاأعاجيب 
الموؤمنين  اأم  ع��ن  باإ�سناد  الح��دي��ث  كتب  بع�س  ت���روي 
اأنه قال حين  النبي �س،  الله عنها، عن  عائ�سة، ر�سي 
�ساألته عن حديث خرافة: "اإن اأ�سدق الحديث، حديث 
خرافة، رجل من بني عذرة، �سبته الجن وكان معهم، فاإذا 
ا�سرقوا ال�سمع، اأخبروه، فيخبر به النا�س، فيجدونه 
كما قال")3( ولعل الاأهم من هذا، "وجود حديث خرافة 
"الفاخر"  ككتاب  العرب،  عن  الاأمثال  كتب  بع�س  في 
للمف�سل بن �سلمة، ثم وجود اأج��زاء من حديث خرافة 
"بدر  وق�سة  والعفريت"،  التاجر  "حكاية  في  موزعة 
با�سم" وبع�س ق�س�س "الوزراء ال�سبعة" بكتاب "األف 
"�سوفان"،  للم�ست�سرق  طبقاً  ووج��وده،  وليلة"،  ليلة 
باختلاف  الهندي"،  الق�س�س  اأزه��ار  "بحر  كتاب  في 
بع�س التفا�سيل الب�سيطة.)4( و"منذ الع�سر الو�سيط، 
الا�سلامي،  العربي  الفكر  في  والغريب  العجيب  ك��ان 
�سكل من اأ�سكال التعامل مع الوجود والكون")5( لذا، 
يزخر الراث العربي بالكثير من الموؤلفات وال�سرديات 
التوابع  "ر�سالة  مثل:  العجائبي،  باأن�ساق  تن�سح  التي 
للمعري،  الغفران"  "ر�سالة  �سهيد،  لاب��ن  والزوابع" 
المازني  حامد  لاأبي  الاإعجاب"  ونخبة  الاألباب  "تحفة 

"حياة  للجاحظ،  "الحيوان"  ال��غ��رن��اط��ي،  الاأن��دل�����س��ي 
الكثير  وهناك  وغيرها.  للدميري،  الكبرى"  الحيوان 
الغرائبية  الق�س�س  وج��ود  على  والاأدل���ة  ال�سواهد  من 
وال��ع��ج��ائ��ب��ي��ة الخ���ارق���ة، م��ث��ل: ق�����س��ة ال��ع��ب��د ال�����س��ال��ح، 
ابتلعه الح��وت، ومكث في جوفه  الذي  يون�س  و"ق�سة 
اأي��ام��اً ورب���ا اأ���س��اب��ي��ع، وف��ق��اً ل��رواي��ات، اأو ق�سة اأه��ل 
الكهف الذين مكثوا في كهفهم ثلاثمائة وت�سع �سنين، 
اأو ق�سة النبي �سليمان الذي تمتع بالقدرة على مخاطبة 
الحيوانات والطيور و�سائر المخلوقات، و�سخر له الله، 
الرياح والجن حتى اأن اأحدهم اأح�سر له عر�س بلقي�س 
الوقت،  اإليه طرفه.  وفي ذات  يرتد  اأن  قبل  ملكة �سباأ 
لم ي�ستبعد النقاد القدامى الكتب التي تناولت كرامات 
خ��ي��الًا وعجباً  اأك���ثر  ق�س�س  على  وان��ط��وت  الاأول���ي���اء، 
وغرابة مثل: "الطبقات الكبرى" لل�سعراني، و"جامع 
الاأولياء"  و"كرامات  اللقن،  لاب��ن  الاأولياء"  ك��رام��ات 
للنبهاني، والتي تحدثنا عن اأنا�س يجرحون المعجزات 
فوق  ال�سير  اأو  الهواء،  في  الطيران  على  القدرة  ولهم 
م��ت��ب��اع��دي��ن في وق��ت  ال��ت��واج��د في م��ك��ان��ين  اأو  الم�����اء، 
العجائبية  الق�س�س  بع�س  هناك  وكانت  بل  واحد")6( 
ال�سحابة،  بع�س  ���س��ير  وع���ن  ال��ن��ب��وي��ة،  ال�����س��يرة  ع��ن 
اأبي  بن  علي  �سيدنا  �سيرة  مثل:  عليهم،  الله  ر�سوان 
طالب، وق�سة جعفر بن اأبي طالب، ابن عم النبي، �س، 
موؤتة  وا�ست�سهد في غزوة  بذي الجناحين  لقب  والذي 
يقاتل  وظل  الحارثة،  بن  زيد  من  الراية  ت�سلم  اأن  بعد 
الاأعجب  بع�سديه.  الراية  فاحت�سن  ي��داه،  قطعت  حتى 
من ذلك، ما رواه ال�سيوطي في "الخ�سائ�س الكبرى" 
دلالات  م��ن  "كان  اأن���ه:  عبا�س،  لاب��ن  من�سوباً  )ج1(، 
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الحمل بالنبي، �س، اأن كل دابة مملوكة لقري�س نطقت 
تلك الليلة، وقالت: حمل بر�سول الله ورب الكعبة، وهو 
اإمام الدنيا و�سراج اأهلها.. و�سرت وحو�س الم�سرق اإلى 
وحو�س المغرب بالب�سارات، وكذلك اأهل البحار. وهي 

روايات يمكن فهمها، وفقا لمنطقها الخا�س")7(
ال�سيكولوجية: • المقاربات 

اأوائ��ل  م��ن  ه���(   565 )ت  الغرناطي  حامد  اأب��و  يعتبر 
نف�سي،  منظور  م��ن  وال��غ��ري��ب  العجيب  ف�سروا  ال��ذي��ن 
م��ن��ه، والاآث����ار والان��ف��ع��الات  المتلقي  م��وق��ف  ع��ن  ف�سلًا 
عليه،  ترتب  التي  والت�سورات  لتلقيه  التابعة  النف�سية 
حيث قال: "العقول درجات في اإدراكها، وكلما كانت 
اأقوى. فعقول  التعجب والا�ستغراب  اأ�سعف كلما كان 
الملائكة والاأنبياء اأكثر من عقول العلماء، وعقول العلماء 
اأكثر من عقول  العوام  العوام، وعقول  اأكثر من عقول 
ال�سبيان.  ع��ق��ول  م��ن  اأك���ثر  الن�ساء  وع��ق��ول  ال��ن�����س��اء، 
الاإنكار لاأكثر الحقائق من  التفاوت، يكون  وبقدر هذا 
اأكثر النا�س، لنق�سان العقل، لاأن قلة قليلة فقط هي التي 
الاإلهية  القدرة  مدى  وتعلم  والم�ستحيل،  الجائز  تعرف 
جيدا. فاإذا �سمع العاقل عجباً جائزاً، ا�ستح�سنه، ولم 
يكذب قائله. اأما اإذا �سمع الجاهل ما لم ي�ساهد، كذبه 
باع  و�سيق  عقله،  لقلة  وذل��ك  بالتزييف؛  ناقله  وو�سم 

ف�سله")8(
الم�سنفات  ع�سرات  في  اأي�سا،  والعجيب  الغريب  ورد 
كتاب  الاأهمية:  حيث  من  راأ�سها  على  وياأتي  العربية، 
"عجائب المخلوقات والحيوانات وغرائب الموجودات" 
بتع�سيد  ق���ام  ح��ي��ث  )ت682ه(،  ال��ق��زوي��ن��ي  ل��زك��ري��ا 
"حيرة  باعتباره:  للعجيب،  تعريفه  في  التلقي  عن�سر 

ال�سيء،  �سبب  معرفة  عن  لق�سوره  للاإن�سان  تعر�س 
اأو عن معرفة كيفية تاأثيره فيه.. فالاإن�سان يدرك معنى 
ال��ع��ج��ب في زم���ن ���س��ب��اه ع��ن��د ف��ق��د ال��ت��ج��رب��ة، ث��م تبدو 
في  الهم  م�ستغرق  وهو  قليلًا،  قليلًا  العقل  غريزة  فيه 
ق�ساء حوائجه وتح�سيل �سهواته، وقد اأن�س بدركاته 
ومح�سو�ساته، ف�سقط عن نظره بطول الاأن�س بها، فاإذا 
راأى بغتة حيواناً غريباً اأو فعلًا خارقاً للعادات، انطلق 
طول  يرى  وهو  الله،  �سبحان  فقال:  بالت�سبيح.  ل�سانه 
فيها  وتده�س  العقلاء،  عقول  فيها  تتحير  اأ�سياء  عمره 

نفو�س الاأذكياء")9(
وتعني  "الغرابة"،  دلالات  كذلك  "القزويني"  تق�سى 
عنده: "كل اأمر عجيب قليل الوقوع، مخالف للعادات 
المعهودة والم�ساهدات الماألوفة")10( "اأي اأننا ن�ستطيع اأن 
ولي�س  العجائبي،  فيه،  ين�سوي  جن�ساً  الغرائبي،  نعد 
عليهم،  الله  �سلوات  الاأنبياء،  كمعجزات  العك�س")11( 
الع�سا  ان��ق��لاب  البحر،  ان��ف��لاق  القمر،  ان�سقاق  مثل: 
اإبراهيم، خروج  برداً و�سلاماً على  النار  ثعباناً، كون 
والاأبر�س،  الاأكمه  اإب��راء  ال�سماء،  ال�سخرة  من  الناقة 

اإحياء عي�سى للموتى وخلق الطير باإذن من الله.
وم���ن الخ����وارق ك��ذل��ك، ك��رام��ات الاأول���ي���اء والاأب�����رار. 

وذل��ك،  بالعين..  والاإ���س��اب��ة  والكهانة،  الكهنة  واأخ��ب��ار 
فقد  فلكية.  اأمور  تاأثير  اأو  قوية  نفو�س  تاأثير  من  "اإما 
يعود الغريب اإلى اأمور نف�سية غريبة تحدث بفعل قوى 
�سماوية واأجرام عن�سرية مخ�سو�سة بهيئات واأ�سكال 
اأم��ور  اإلى  يعود  وق��د  الطل�سمات،  ت�سمى  اأو���س��اع  في 
المغناطي�س  كجذب  اأر�سية  اأج�ساد  من  تح��دث  اأخ��رى 
الحديد وت�سمى النيرنجات..كل ذلك بقدرة الله تعالى 

وارادته")12(
لذا، يعتبر الغرائبي عند القزويني من اأوفى المفاهيم في 
الثقافة العربية الا�سلامية. فلم يكتف بجرد تعريفه، بل 
الثقافي  للمنظور  واإخ�ساعه  اأ�سبابه،  تعليل  اإلى  تعداه 
ال�سائد اآنذاك، قائلًا: "ينق�سم المكان  اإلى عالم، وعماء؛ 
اأي مكان غرائبي فو�سوي ت�سكنه الاأ�سباح وال�سياطين 
ينجزه  ال���ذي  ال��ت��ق��دم  ل��ت��درج  "تبعا  والاأغراب")13( 
والميكانيزمات  الحقيقية  العلل  معرفة  في  الاإن�����س��ان 

ال�سرية في �سلوك الكائنات والاأ�سياء")14(
القزويني،  ق��دم  ال�سالفة،  ال��ت��ح��دي��دات  م��ن  وان��ط��لاق��اً 
المخالف  والغريب  الم��األ��وف،  غير  العجيب  م�سطلحي: 

للعادة. والم�سطلحان، لهما �سلة وثيقة بالحقل الديني، 
الربانية،  والحكمة  الاإلهية  ال��ق��درة  تاأكيد  ووظيفتهما 
الحكمة  بتاأمل  حينئذ  ي�سر�سي  الم��وؤم��ن  "خيال  لاأن 
اللانهائية التي ت�سهر على نظام المخلوقات العجيب")15( 
ولا  الدينية،  الن�سو�س  داخ��ل  العجيب  ينتع�س  حيث 
ي�سرط قارئاً حاذقاً، بل ي�ستدعي اإن�ساناً يتاأمل ويتدبر 
القراآني  الاإعجاز  اأم��ام  طويلًا  يتوقف  بحيث  الحكمة، 
والكائنات.  والطبيعة  الكون  خلق  في  الاإلهية  والعظمة 
الديني/  والغريب  "العجيب  عليه،  يطلق  ما  هذا  ولعل 
الطبيعي؛ اأو العجيب والغريب اللذين يرتبطان بكينونة 
ال���ع���الم ال��ط��ب��ي��ع��ي وج���وه���ر ال��ن�����س ال��دي��ن��ي وال��ع��ق��ي��دة 
الاإيم��ان��ي��ة تج���اه م��و���س��وع��ات الخ����وارق ال��ت��ي تجتذب 

القارئ وال�سخ�سية في العمل الاأدبي")16(
وكما األمحنا، كانت معظم النتاجات العربية التي و�سلتنا، 
كتباً بحثية وو�سفية للبلدان، عكف موؤلفوها على تاريخ 
حيث  وغرباً،  �سرقاً  وال��دول  المدن  وفلكلور  وجغرافيا 
ر�سدوا ووثقوا الكثير من المفردات والعنا�سر الثقافية 

عموماً، والمخلوقات والغرائب والعجائب خ�سو�ساً.
ولعل من اأقدم هذه الم�سنفات، "كتاب العجائب" لاأبي 
الم�سري  النون  بذي  الملقب  الاأخميمي،  ثوبان  الفي�س 
)ت245 ه/ 958م(، و"عجائب الدنيا" للم�سعودي 
)ت 346 ه(، و"عجائب البلدان" لاأبي دلف الينبوعي 
و"تحفة  المغرب"،  عجائب  عن  و"المغرب  ه(،   385(
العجائب وطرفة الغرائب" لابن الاأثير الجزري )630 
الاأم�سار  النظار في غرائب  ، و"تحفة  1230م(  ه/ 
1377م(  )ت  ب��ط��وط��ة  لاب����ن  الاأ�سفار"  وع��ج��ائ��ب 
ال��دم��يري  ال���دي���ن  ل��ك��م��ال  المخلوقات"  و"عجائب   ،
وفريدة  العجائب  و"خريدة  1405م(،  )ت808ه/ 
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 ، 1447م(  )852ه/  ال������وردي  لاب���ن  الغرائب" 
منها  وا�ستفاد  الاإن�ساني،  الفكر  اأث��رت  حيث  وغيرها. 
العلماء والمفكرون الغربيون. لكن للاأ�سف، "لم يتمكن 
الفكر النقدي العربي القديم من ا�ستثمارها في �سياغة 
نظرية نقدية متكاملة في الاأدب العجائبي تحدد اأنواعه 
النقد  ع��ج��ز  ع��ن  ن��اه��ي��ك  �سمولي.)17(  ب�سكل  الاأدب���ي���ة 
متكاملة  نظرية  تقديم  ع��ن  اأي�����س��اً،  الاآن  حتى  الغربي 
في هذا ال�سدد، نظراً لعدم اأخذ معظم النقاد بالمفهوم 
المو�سوعي للم�سطلح، والذي يتكون من وجهين، يكمل 
كل منهما الاآخر، الاأول: اإيجابي. والثاني: �سلبي. وهو 

ما �سنناق�سه في المقال القادم باإذن الله.
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العودة إلى الصورة مرة أخرى

فراس حج محمد. فلسطين

من �سلب النقا�س للكتب المطبوعة، لا بد من اأن يكون الغلاف حا�سراً بما يمثله من علاماتية وهوية 
ب�سرية للكتاب، مدرجة �سمن اأبجديات التلقي الاأولّي التي ت�ستدرج القارئ، فت�ستحوذ ال�سورة 
بمو�سوع  يت�سل  بما  والتخمين،  والحد�س،  التفكير،  على  عقله  يحثّ  ما  اأول  لاأنها  اهتمامه،  على 
الكتاب وعنوانه، وهذه الثلاثية: الغلاف، وا�سم الكتاب، والمو�سوع ا�ستغل عليه باحثون كثيرون، 
واأنوه اإلى ما قامت به الباحثة الفل�سطينية مريم الم�سري في كتابها "جماليات الفن الت�سكيلي في 
الخطاب الاأدبي ال�سعري وال�سردي" )دار دجلة نا�سرون وموزعون، الاأردن، 2023(، واأفردتُ له 
"فتنة الحا�سة ال�ساد�سة- تاأملات حول ال�سور" )دار  فقرة خا�سة للمناق�سة في كتابي الجديد 
2025(. ناهيك عما قيل �سابقا من اإدراج اأغلفة الكتب �سمن  الفاروق للثقافة والن�سر، نابل�س، 
بنيته  اإلى  الدخول  قبل  بالن�س  يحيط  ما  درا�سة  اإلى  تتوجه  التي  المحيطة  الن�سو�س  درا�سة 

الاأ�سا�سية �سمن تقنيات مناهج النقد الن�سي، وخا�سة البنيوية وال�سيميائية.
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كتاب  مناق�سة  بعد  اأخ��رى  مرة  النقا�س  هذا  اإلى  اأع��ود 
للكاتب  الب�سري"  والاألم  الا���س��ت��ع��م��اري��ة  "الثقافة 
والاأك����اديم����ي والاق��ت�����س��ادي د. ن��ب��ه��ان ع��ث��م��ان غ��انم 
ال��غ��لاف  ح�سر  اإذ   ،2024/8/31 ال�سبت  ي���وم 
ولم  ال���ن���دوة،  في  البع�س  ل��ه  وت��ع��ر���س  يح�سر،  ولم 
اأفطن  ولم  ج��ي��داً،  فيه  والنقدي  الفكري  التحديق  يتم 
اأنني كنت، بحكم  الرغم من  الاأم��ر على  لهذا  �سخ�سياً 
اأن��ن��ي مح���رر ال��ك��ت��اب، ع��ل��ى اإط����لاع م��ن��ذ ال��ب��داي��ة على 
للوحة  الغلاف(  )م�سمم  الطويل  الفنان رمزي  اختيار 
لتكون غلافاً، وتمت مناق�ستها مع الموؤلف، وبعد تردد 
التي  ال��ل��وح��ة  ه��ذه  اإلى  ع��دن��ا ثلاثتنا  غ��يره��ا  واخ��ت��ي��ار 
تخت�سر برمزيتها الهائلة مو�سوع الكتاب. وقد اأهملتُ 
الحديث عن اللوحة، وما تمثله للكتاب، ما يعد انتقاداً 

لعمل المحرر.

فيليب  الفرن�سي  الفنان  م   1810 ع��ام  اللوحة  ر�سم 
اغتيال  عملية  وتم��ث��ل   ،)1865  1780-( ب���يران 
عام  م�سر،  في  نابليون  خليفة  كليبر  الفرن�سي  القائد 
وكان  الحلبي،  �سليمان  ال�ساب  يد  على  م.   1800
عمره حينها )24( عاماً، انتقاماً لل�سعب الم�سري الذي 
اأجل  من  الفظائع  كليبر  الفرن�سي  الج��نرال  فيه  اأعمل 

اإخماد ثورة الم�سريين، فقتل منهم الكثير. 
اإذن تمثل اللوحة مو�سوع الكتاب وازدواجية العنوان 
يتبعها  وم��ا  والاح��ت��لال  الا�ستعمار  ثقافة  على  القائمة 
طبيعية  كنتيجة  ب�سري،  واألم  اإج��رام  من  بها  ويت�سل 
لاأي ا�ستعمار على مدى التاريخ. اإذ لا تنح�سر الدلالة 
ما  ك��ل  على  علامة  ت�سبح  اإذ  اللوحة،  بو�سوع  هنا 

ي�سبهها من اأحداث تقع �سمن المعنى العام للوحة. ومن 
ال��رازح  ال�سعب  ل��دى  المقاومة  نزعة  تمثل  ثانية  ناحية 
الطرق  بكل  الدخيل،  تحت الاحتلال، وظاهرة مقاومة 
ما  وهذا  والا�ستقلال،  التحرر  على  للح�سول  المتاحة، 

يوؤكده كتاب الدكتور نبهان عثمان.

الحلبي  يد  على  كليبر  مقتل  الحادثة؛ حادثة  تبين  كما 
عنجهية الم�ستعمر، ومحاكماته الجائرة بحق المقاومين، 
وو�سعه،  �سنعه،  ه��و  مختل  منطق  اإلى  واإخ�ساعهم 
بحيث ت�سبح ال�سحية مجرمة في نظرها، وهذا ما فعله 
الحلبي،  جثمان  على  بالا�ستيلاء  الفرن�سي  الم�ستعمر 
به  "يحتفظون  الاآن  اإلى  زال��وا  ما  الفرن�سيين  اأن  حيث 
مع  ب��اري�����س،  في  ���س��اي��و  بق�سر  الاإن�����س��ان  متحف  في 
مكتوب  البلور  من  علبة  في  الحلبي  �سليمان  جمجمة 
تحتها: جمجمة مجرم"، كما اأن الكيان الغا�سب يتخذ 
الفل�سطينيين  والمقاومين  الاأ�سرى  جثامين  اعتقال  من 
والاحتفاظ بها ا�سراتيجية وا�سحة، ويرف�س الاإفراج 
لي�س  رب��ا  ف���ارق،  م��ع  فل�سطيني  م��ق��اوم  اأي  جثة  ع��ن 
ب�سيطاً هو اأن الفرن�سي يمثّل بالجثث وي�سع الجماجم 
في متاحف للتفاخر الا�ستعماري المقيت بها، اأما الكيان 
الغا�سب فيودعها في مقابر الاأرقام اإمعاناً في الاإذلال 
والتهمي�س والنفي، ومع اأن ال�سلوك مختلف ظاهرياً اإلا 

اأنه يحمل الدلالة الا�ستعمارية ذاتها.
العن�سرية،  على  القائمة  الا�ستعمارية  الازدواجية  هذه 
وال�سيطرة  باأر�سه  التمتع  وحق  بالاآخر،  والا�ستهانة 
والمقاومة،  المحا�سبة  عن  مناأى  في  ويظل  وقتله،  عليه 
يقوم  ماثلة،  نراها  زلنا  ما  الثقافة  هذه  نف�سه،  وتبرئة 

عليها الا�ستعمار الب�سع حالياً، ب�سوره المختلفة، �سواءً 
�سبيل  على  فل�سطين  في  كما  ع�سكرياً  اح��ت��لالًا  اأك���ان 
المثال، وكما حدث في دول اأمريكا اللاتينية وفي دول 
اأفريقيا، اأو كان احتلالًا اقت�سادياً اأو هيمنة ثقافية غير 
الدكتور  كتاب  في  ح�سوره  لذلك  ك��ان  وق��د  مبا�سرة، 

نبهان غانم. 

بدلالاتها  ملياً  والتفكير  اأي�ساً  الغلاف  لوحة  تعيدني 
قبل  نجحت  التي  الج��زائ��ر  اإلى  الفكرية  وام��ت��دادات��ه��ا 
�سنوات عام )2020( با�ستعادة )24( جمجمة تعود 
لقادة المقاومة الجزائرية من اأ�سل اأكثر من )5000( 
اأطلقت  جمجمة ما زالت تحتفظ بها فرن�سا في متحف 
وهو  اأخ���رى،  مفارقة  وه��ذه  الاإن�سان"،  "متحف  عليه 
�سليمان  ال�سهيد  جمجمة  ي�سم  ال���ذي  نف�سه  المتحف 
الحلبي، وي�سم هذا المتحف "18 األف جمجمة للثوار 
الم�سلمين الذين قطعت ] فرن�سا [ روؤو�سهم". كما جاء 

في موقع الجزيرة نت.

اإذاً، اللوحة تمثل المركزية الاأوروبية، وتخت�سر تاريخاً 
طويلًا من الا�ستعمار، وتختزن فيها الكثير من الدلالات 
من  يمثله  م��ا  وك��ل  الم�ستعمر،  ب��ين  العلاقة  تحكم  التي 
ثقافة تقوم على حق اإفناء الاآخرين وا�ستعبادهم ونهب 
واأج�سادهم،  تاريخهم  على  الا�ستيلاء  وحق  ثرواتهم، 
بالمجمل  وه��ذه  رواياتهم.  �سرد  في  حقهم  وم�سادرة 
مقولات الدكتور نبهان عثمان غانم في كتابه "الثقافة 
الا�ستعمارية والاألم الب�سري" الذي قالها على طريقته 
بعيداً عن الغو�س في المرجعيات الثقافية النظرية، وهذا 

انتقاد اآخر وجه للكتاب خلال فعالية الاإطلاق، اأ�سجله 
هنا على الهام�س لما له من اأهمية في دعم مقولات الكتاب 
واأه���داف���ه، ب��ا ي��ت��واف��ق م��ع ل��وح��ة ال��غ��لاف ال��ت��ي تحمل 
ر�سالة عامة �سعبية، ولي�ست اأكاديمية، واإن ت�سمّت اأو 
تجن�ست بع�س مواده باأنها "درا�سات"، وهذا ربا له 

وقفة اأخرى.

اإن الكتاب لي�س اأكاديمياً، ولا ي�سح اأن نقول اإنه يفتقر 
في  واأورد  والم�ستقر.  المعروف  الاأكاديمي  الاإط��ار  اإلى 
هذه المنا�سبة قول للباحث والمفكر الم�سري عبد الوهاب 
المهمة  وال�سيا�سية  الفكرية  الموؤلفات  �ساحب  الم�سيري 
بدرا�ساته  يت�سل  فيما  �سيما  لا  وتاأثيراتها،  بابها  في 
الاأك���اديم���ي:  ال��ن��ه��ج  ان��ت��ق��اده  في  ي��ق��ول  لل�سهيونية. 
بقائمة  بحثَه  يُلْحِقُ  "الاأكاديمي �سخ�س عديم الخيال، 

طويلة من المراجع، وي�سرح اأطروحته بطريقة مملة". 
وق���د تج��ن��ب ال��دك��ت��ور ن��ب��ه��ان اأن ي��ك��ون ك��ت��اب��ه مم��لًا، 
يريدها  لا  ال�سياق  لاأن  فيه،  روح  لا  بحثياً  اأك��اديم��ي��اً 
ولا يبحث فيها، اإنما ما يريده هو تجليات هذه الثقافة 
وثمارها على اأر�س الواقع، وتب�سير النا�س عامة بها 
دون الغرق في الاأكاديميات والكلي�سيهات" الممجوجة، 
اأهمها ثلاثة ذكرتها  وقد �ساعده على ذلك عدة عوامل 
اللوحة،  لاأهميتها:  ملخ�سة  ذك��ره��ا  اإلى  اأع���ود  اآن��ف��اً 
المتلقي  واإثارة  مب�سّط،  باأ�سلوب علمي  الفكرة  وعر�س 

وجذبه عاطفياً وفكرياً.
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حكمة الروح )2( 
أ . د. عبد القادر فيدوح. ناقد وأكاديمي.  الجزائر

في حروفية أديب كمال الدين..

ت�سكل  عندما  الكامل  النظام  تمثل  اأن  يمكن     
جزءًا من الن�س، اأو الفو�سى المطلقة عندما تكون 
كمال  اأديب  يكتب  وعندما  فراغ.  في  وحيدة 
في  ب�سيطًا  رمزًا  ي�ستغل  فهو  النقطة،  عن  الدين 
ترتبط  ومعقدة،  عميقة،  علامات  ليحمل  ظاهره؛ 
الفل�سفية،  والمعاني  الروح/  الزمن/  بالوجود/ 
التقليدي،  والتعبير  اللغة  حدود  تتجاوز  التي 
ا ما كانت الحال فاإن النقطة ت�سبح في �سعره  واأيًّ
نافذة؛ نحو تاأملات لا نهائية عن الحياة والكون 

من عالمه الاإبداعي الك�سف.

اإذا كانتْ ق�سيدتُكَر عن الحرف
فتذكّرْ اأنّ الحرفَر ملاذكَر الوحيد

في عالِم التفاهةِ والاأكاذيب،
واأنّ النقطةَر �سرّكَر الاأزلّي

الذي لا يفهمهُ اأحدٌ �سواك. )6(

التفاهةِ  عالِم  في   " الحياة  ق�سوة  ت�سكل     
في  المحورية  المو�سوعات  اأحد  والاأكاذيب" 
تجارب  عا�س  حيث  واأعماله،  ال�ساعر،  حياة 
معقدة، و�سعبة، نتيجة تلقيه الاأَذى، والاإِجْحاف، 
والحروب،  والا�ستطالة،  والا�ستبْداد،  والاإِ�ساءَة 
في  والاجتماعية  ال�سيا�سية  والا�سطرابات 
والق�سوة من  المكابدة  العراق، وقد عبر عن هذه 
خلال ا�ستخدام الرموز مثل "النقطة" في �سعره، 
التي تعك�س لحظات التاأمل والحزن، والانك�سار 

في مواجهة تحديات الحياة.

م�سيره  رهن  قد  الدين  كمال  اأديب  كان  واإذا   
بالحرف في م�ساره ال�سوفي؛ فلاأنه يرى فيه- مع 
تنقدح منها روؤاه،  التي  الربة الخ�سبة  النقطة- 
والمعلوم،  والعالم،  بالعلم،  معرفته  اأ�سل  ومدار 
مرتبة  ال�ساعر  يجتاز  والنقطة  الحرف  وبثنائية 
خلف  المظُِل،  الاأفق  عن  بحثا  لّ،  الاأَ�سَ الوجود 

معهما،  �سفره  النقطة في  واإ�سارة  رمز الحرف، 
وهو �سفر غير متناهٍ، يجنح به اإلى تحولات الذات 
عن  بديلا  جاء  الذي  الروحي،  �سياقها  داخل 
بقدره  والم�ساب  الماأزوم،  الاأ�سلي  الواقع  �سياق 
يميل  اإذ  وال�ساعر  بالفقد.  والم�سكون  الميوؤو�س، 
 - اأي�سا   - فلاأنه  الم�ساهدة؛  بطريق  الحرف  اإلى 
اأراد اأن يبينِّ ما نُفث في قلبه من �سبر؛ لمواجهة 
المحن ببدائل العبارة التي تتيحها لغة الحروف، 
ه من خلال الحرف؛  وحين يُبيح ال�ساعر عن �سرِّ
فهو بذلك يربط علاقة امتلاك بينهما، وبينه وبين 
التعبير  على  ال�ساعر  قدرة  تعتمد  وبذا  النقطة؛ 
والنقطة،  للحرف  المطلقة  بالا�ستعارة  التجلي  عن 
"روؤيا  – ل�  نظرنا  ال�سورة الحقيقية - في  واأن 
دلالة  وراء  فيما  تكمن  ال�ساعر  عند  الوجد" 
البنية  "ت�ستقيم  المنظور  هذا  وبح�سب  الحرف. 
العالَم  لبنية  انعكا�سا  "حرف"  لعبارة  الدّلاليّة 
تمثّلنا  تحاكي  معرفيّة  روؤية  وفق  له،  وتو�سيبا 
حينا  ترادف  علاقات  من  تقيمه  وما  للاأ�سياء، 
اإليه  اأ�سار  ما  هذا  ولعل  اآخر،  حينا  وتتباين 
 "Michel Foucault فوكو  "م�سيل 
القائمة  الق�سديّة  العِلّيّة  للعلاقات  ترتيبه  في 
بح�سرها  "فالبنية  والاأ�سياء"  "الكلمات  بين 
اإلى  ينتقل  اأن  من  تمكّنه  له،  وبغربلتها  للمرئيّ 
البنية، تنتقل قابليّة  اللّغة ويرجم فيها. وبف�سل 
ياأويها  الذي  الخطاب  اإلى  بكامله  الوجود  روؤية 
الحرف  يكفّ  النّحو  هذا  "على  ويحت�سنها. 
نظامنا  في  "اعتباطيّة"  علامة  مجرّد  كونه  عن 

من  الكلمة  ما تحمله  بكلّ  رمزًا  لي�سبح  اللّغويّ؛ 
من  �سكل  هو  اأو  والالتبا�س،  الاختزال  معاني 
 ،)Brachylogie( "الاإبراخيليا"  اأ�سكال 
من  حرف  فكلّ  ذاته،  التعريف  عليه  ينطبق 
الحروف الاأبجديّة من حيث حمولته الرّمزيّة هو 
غر في  الق�سر في الخطاب وال�سّ "عبارة تعرف 

الاأحجام الخطابية." )7(

من  حرف  كل  يحمل  ذلك،  على  وتاأ�سي�سا 
الدين،  كمال  اأديب  �سعر  في  الاأبجدية  الحروف 
اهتمامًا  ال�ساعر  فيها  يولي  عميقة،  رمزية  دلالة 
فل�سفية  اأبعادًا  ويمنحها  الحروف،  لهذه  ا  خا�سً
وروحانية. وتتجلى هذه الدلالات الرمزية في عدة 
جوانب من �سعره، كاأن تكون نقطة الانطلاق، اأو 
الناب�س، من خلال مقا�سد ر�سم  المتحرك  بداءة 
اإذ  والمعاني؛  الكلمات  منها  تت�سكل  التي  النقطة، 
التي  البذرة  وكاأنه  الحرف،  من  �سيء  كل  يبداأ 
فالحرف  والروحية.  الفكرية  الحياة  منها  تنمو 
عنده تج�سيد للوجود والمعاني الخفية في الكون. 
اأن  يمكن  �سرًا  ت�ساعيفه  في  يحمل  حرف  وكل 
تجربة  من  للمعاناة  عميقة  جوانب  عن  يك�سف 
م�سدرين  بو�سفهما  الاإن�سان،  ومعاناة  الحياة 
للعناء والمقا�ساة، وهو الا�ستعطاء المحوري للفكر 
التي  المكابدة  لفهم  كمدخل  الوجودي؛  الفل�سفي 
يعي�سها المرء. وكاأنّ ال�ساعر يلتقي– مجازا– مع 
لفل�سفة  اأو على الاأقل وفقًا  الفلا�سفة الوجودين، 
األبير كامو Albert Camus، الذي نظر 
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معنىً  تحمل  ولا  عبثية،  اأنها  على  الحياة  اإلى 
بالفراغ والمعاناة،  ال�سعور  اإلى  يوؤدي  ثابتًا، مما 
مع  الدين  كمال  اأديب  يلتقي  ذلك  �سوء  وفي 
األبير كامو من حيث اإن الاإن�سان يواجه تحديات 
وجودية، تتعلق بالبحث عن معنى في عالم يبدو 

بلا معنى، على نحو ما جاء في قول ال�ساعر:
قالَر لي حرفي:

كَر بكلامٍ لا طائل منه. لا تتعبْ نَرفْ�سَر
كَر الكبرى واخت�سرْ ق�سيدةَر حُبِّ

اإلى حرفين فقط:
الكاف و�سرّها الحاء
والنون و�سرّها الباء،
بل اخت�سرْ كلَّ �سيءٍ

واأرجعْهُ اإلى النقطة.
نعم،

فمِن النقطةِ جئتُ
ومنها بُعثتُ

واإليها �ساأعود  )8(

يجاهد ال�ساعر بقاماته الروحية في البحث عن 
المعنى في غياب الوجود الاإن�ساني الذي لم يعد له 

وجود، على راأي �سلاح عبد ال�سبور: 

ْ برَر الاإن�سان الاإن�سانُ عَر
من اأعوام

وم�سى لم يعرفهُ ب�سرْ
فرَر الح�سباءَر ونامْ حَر
وتغطى بالاآلام  )9(

     في ظل هذا الواقع الموبوء– في نظر ال�ساعر-  
ي�سبح من ال�سروري العمل على اإعادة اإحياء القيم 
الاإن�سانية، من خلال تعزيز التعاطف، والرحمة، 
على  والتاأكيد  الب�سر،  بين  والت�سامن  والعدالة، 
اأهمية الروحانية والاأخلاق كو�سيلة لتحقيق حياة 
اأكثر اإن�سانية وعدالة، وكاأننا بال�ساعر يقول: عدم 
مبتغاهم،  وتجاهل  الاآخرين،  بعاناة  الاكراث 
يُعزز من غياب الروح الاإن�سانية في المجتمع، واأن 
الابتعاد عن القيم، وتنا�سق البنية الروحية، يعمق 
�سعوبة  من  ويزيد  الب�سر،  بين  الاغراب  حالة 
التوا�سل الحقيقي بينهم، من خلال ما بات يمليه 
لذلك  افِلة؛  ال�سَّ بالتفا�سيل  والمليء  المعقد،  العالم 
يدعو ال�ساعر اإلى العودة اإلى الاأ�سا�سيات، حيث 
انبعاثها،  في  ب�سيطة  تكون  اأن  للمعاني  يمكن 
ولكنها عميقة، كما في مقولة: ]اخت�سرْ كلَّ �سيءٍ/ 
اأن  للاإن�سان  يمكن  حينئذ  النقطة[؛  اإلى  واأرجعْهُ 
من  ويبرئهما  والحياة،  الوجود  �سعة  ي�ستك�سف 
التي   ،Reification وؤ  الت�سيُّ تف�سي  ظاهرة 
اإلى  ال�سقية  الذات  ل  القيم، وتَحوُّ بان�سلاخ  تعنى 
الاإن�سانية،  العلاقات  في  والتدهور  الانف�سام، 
والعمق  الاإن�ساني  الطابع  العلاقات  تفقد  حيث 
على  قائمة  �سطحية،  معاملات  لت�سبح  العاطفي؛ 
المنفعة؛ با يت�سمن الم�سلحة الفردية والروحية، 

والاجتماعية، كما جاء في قوله: 
لم تكنْ حياتي �سوى اأعجوبةٍ �سغيرة

ها لم اأ�ستطعْ اأنْ اأقراأَر حرفَر
ولا اأتماهى معَر نقطتها: �سِرّها.

قيلَر لي: هي لَرعِبٌ ولَرهْو.
د. : م�سادفاتٌ عمياء وعبثٌ اأ�سْوَر وقيلَر

: اأكاذيب حقيقيّةٌ اأو حقائق كاذبة! )10(  وقيلَر
في هذا ال�سياق، ي�سبح النا�س كال�سلع    
على  بناءً  وا�ستخدامهم  تقييمهم  يتم  الاأدوات،  اأو 
قيمتهم الوظيفية، اأو ما يمكنهم تقديمه من فائدة، اأو 
اإلى �سلعة ممتدة من دون  العلاقات ذاتها  " تحويل 
الاإم�ساك  التجاري  للعالم  يوؤمن  الزمن،  عبر  نهاية 
بقدر اأكبر فاأكبر من الحياة اليومية رهينة حتى اآخر 
لحظة منها" )11(. هذا التحول– في نظر ال�ساعر- 
ي�سعر  الاجتماعي، حيث  الاغراب  من  نوعًا  يعك�س 
الاأفراد بالانعزال عن بع�سهم ببع�س وعن ذواتهم، 
الاأ�سيلة  معانيها  الدافئة  الاجتماعية  الروابط  وتفقد 
مما  المتبادل،  والاحرام  والمحبة،  الت�سامن،  من 
يوؤدي اإلى �سعور متزايد بالوحدة؛ با ي�سبه التحول 
المجتمعات  في  وثقافية  روحية  اأزمة  عن  يعبّر  الذي 
الحديثة، حيث تحل القيم المادية والا�ستهلاكية محل 
وجدان  اإلى  تناهى  لذلك  العميقة،  الاإن�سانية  القيم 
ال�ساعر اأن الوجود ما هو اإلا حرف "لا تكون الكتابةُ 
والغر�سُ  غر�سٌ،  والكتابةُ  كتابة،  والَخلقُ  به،  اإلا 
نفْ�سٌ، والنف�سُ وجودٌ. وهكذا تبتدئ دائرة الوجود 

بالحرف وتنتهي به واإليه" )12( 
يتبع ..

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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المغرب، 2013 )مقدمة الكتاب(
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الــتراث  في  والنقد  الاأدب  بين  العلاقة   •
العربي:

الموا�سيع  اأكثر  اأحد  بالنقد  الاأدب  علاقة  تعد 
الكثير  تتطلب  لاأنها  ودر�ساً،  وتمحي�ساً  معالجة 
والتطبيقية،  النظرية  والدرا�سات  الاأبحاث  من 
ناهيك عن اأن وجود اأحدهما �سرط وجود الاآخر، 
فلا نقد بدون ن�س اأدبي. كما لا يمكننا اأن نتخيل 
وجود ن�سو�س اأدبية اإبداعية من دون قلم الناقد، 
فهذا اأمر بات من البديهيات بعزل عن م�ستوى 
النقد  م�ستوى  عن  بعزل  وكذلك  الاأدبي  الن�س 

المواكب له.
الاأدبي  والنقد  المعا�سر  العربي  الاأدب  مازال 
تطاول  نقدية  قامات  ظهور  عدم  من  ي�سكوان 
الاأدب،  لهذا  الاإبداعية  الفنون  الاأخرى في �سائر 
واإذا كانت الاأ�سباب التي تكمن وراء هذه الظاهرة 
الم�ستحكمة تختلف باختلاف زوايا النظر وتتعدد 
الاآراء، فاإن من الاأ�سباب الرئي�سية لهذا الق�سور 

�سببين مهمين:
عن  الاإبداعي  الن�ساط  هذا  غرابة  "اأولهما: 
حا�سنته الاجتماعية و�سياقاته الح�سارية ليبدو 

وثانيهما:  فوقي.  متعالي  ن�ساط  �سورة  في 
من  الموهوبين  اإعداد  لم�ستلزمات  بيئاتنا  افتقار 
بدءاً  الم�ستقبل،  نقاد  ليكونوا  بالاأدب  المهتمين 
التي  النقدية  بالمناهج  ومروراً  الدر�س،  بقاعة 
لتغدو  والتعميم،  وال�سياحة  بالف�سف�سة  تحفل 
�سحري  بجراب  اأ�سبه  منهجاً  المعدة  النقد  كتب 
الفنون والمعارف والاأفكار، وانتهاءً  يجمع �سائر 
العامة  الفكرية  والملتقيات  الثقافية  بالن�ساطات 
للدولة وموؤ�س�ساتها التي ينبغي اأن تخ�سع لخطط 
الارتقاء  بينها  من  محددة،  واأهداف  مح�سوبة 
و�سحذها،  واهتماماتهم  الاأفراد  ب�ستوى 

واإن�ساج وعيهم عر�سا وجدلا وحوار." )1(
الاأدب  ي�سبه  الذي  الو�سف  ذلك  �سائعاً  غدا  لقد 
الحديث بالكلام والنقد بالكلام على الكلام، كما 
غدا وا�سحاً اأن الاأدب الحديث يدين في كثير من 
النقد  لطروحات  وم�سامينه  واأ�سكاله  اتجاهاته 
اإبداعية  ن�سو�س  من  "فكم  وروؤاه.  ته  وك�سوفا 
لها من  قي�س  والن�سيان حتى  الاإهمال  ظلت طي 
ينوه بها وي�ستجلي ما خفي منها لي�سبح كاتبها 
بين  ومبدعاً  البارزين  الاأعلام  من  علماً  بعد  فيما 

إشكالية العلاقة بين الأدب والنقد
د. لحسن احسايني. المغرب

كوكبة المبدعين." )2(
الحديث  مفهومه  في   – النقد  يكون  ما  وغالبا 
�سبق  ل�سيء  تقويم  لاأنه  الاأدبي،  للنتاج  – لاحقاً 
نتاج  اإلى  يدعو  قد  الخالق  النقد  "اإن  وجوده. 
جديد في �سماته وخ�سائ�سه في�سبق بالدعوة ما 
للاأعمال  وتمثيل  اإفادة  بعد  اأدب،  من  اإليه  يدعوا 
الاأدبية والتيارات الفكرية العالمية، ليوفق بدعوته 
بين الاأدب ومطالبه الجديدة في الع�سر)...( ولا 
كتابنا  اأكثر  لدى  النقدية  الثقافة  ق�سور  اأن  �سك 
من اأبرز الاأ�سباب في تاأخر اأدبنا ونقدنا معاً في 
اب عن نظرائهم  الع�سر. وهذا ما يختلف فيه الكتَّ

في الاآداب العالمية الحديثة.")3(
ي�ستعين النقد �سرورة بعلوم اللغة، اإذ مادة الاأدب 
با  والجمل  دلالة،  جر�س  من  لها  با  الكلمات 
فيها من كلمات وما ت�ستلزمه من ترتيب خا�س، 
تبعاً  تر�سم  وما  مختلفة  معان  من  عليه  تدل  اأو 
بعلوم  ي�ستعين  "فالنقد  �سور،  من  الرتيب  لهذا 
والنحو  الحديث،  معناها  في  والدلالة  الاأ�سوات 
العلوم  هذه  يتجاوز  الاأدب  لكن  والبلاغة)...( 
جميعا اإلى مجالات فل�سفية، وجمالية اأخرى.")4(
ومن الجلي اأن درا�سة النقد الاأدبي تم�س الاأدب 
كان  ولهذا  م�ستقبلًا.  لتوجهه  حا�سره  في 
لدرا�سة النقد المعا�سر في الاآداب الحية الكبرى 
نظريات،  مجرد  النقد  هذا  فلي�س  خا�سة.  اأهمية 
بل اأن لدرا�سة النقد في الما�سي اآثار بعيدة المدى 
"فنحن  الحا�سر.  في  والاأدب  للنقد  اإدراكنا  في 
نفيد منه الطرق المنهجية التي اتبعها القدماء في 

النقد، بو�سفها مجهودات متتابعة، تعالج الم�سائل 
ح�ساب  على  ونتاجه،  الاأدب  فنون  في  الخالدة 
مبادئ وحجج قد تختلف من ناقد اإلى اآخر ومن 
م�سائل  وجدت  فاإذا  وبالتالي  اآخر،  اإلى  ع�سر 
جديدة في الاأدب تبعتها مبادئ في النقد جديدة 

تعالجها وتقومها.")5(
بين  العلاقة  و�سف  يمكن  اإنه  اإذن،  القول  يمكن 
قدم  قديمة  باأنها علاقة جدلية حية  والنقد  الاأدب 
ظهور هذين الن�ساطين، وفي هذا الاإطار يغدو من 
اأهم الاأمور اأن نميز بين النظر اإلى الاأدب كنظام 
التي  النظرة  الزمن وبين  غير خا�سع لاعتبارات 
الاأعمال  من  �سل�سلة  اأنه  على  الاأ�سل  في  تراه 
تمييز  هناك  ثم  تاريخي،  ن�سق  ح�سب  المنظمة 
اأبعد بين درا�سة المبادئ والمعايير الاأدبية ودرا�سة 

اأعمال اأدبية معينة.
مقبولة  وبالتالي  وا�سحة،  اإذن  التمييزات  هذه 
التاأكد  ال�سائع  اأنه لي�س من  "غير  ب�سكل وا�سع. 
من اأن هذه المناهج – قد عنيت بهذا ال�سكل – لا 
يمكن اأن ت�ستعمل في عزلة عن غيرها، واأن كلا 
بحيث  �ساملًا  ا�ستيعاباً  الاآخر  ي�ستوعب  منها 
اأو  النقد  عن  بعزل  الاأدب  نظرية  فهم  يمكن  لا 
ومن  الاأدب،  نظرية  دون  النقد  فهم  اأو  التاريخ، 
الوا�سح اأنه من الم�ستحيل و�سع نظرية للاأدب اإلا 

على اأ�سا�س درا�سة اأعمال اأدبية معينة.")6(
بالتالي، فمن المعتاد اأن نطرح ق�سية عزل التاريخ 
الاأدبي عن النقد الاأدبي من جهة اأخرى. فلا ينكر 
اأحد اأن اإ�سدار الاأحكام �سيء �سروري. لتت�سح 
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وقيمة الاأعمال الاأدبية، لكن يجب اأن يكون هناك 
تعليل على هذه الاأحكام، ذلك اأن للتاريخ الاأدبي 
تتعلق  اأنها  اأي  الخا�سة؛  ومقايي�سه  معاييره 

بع�سور اأخرى.
بالاأدب  النقد  علاقة  اإن  القول  اإن�ساف  من  ولعل 
وهو  النقد  "اإن  اإذ  فح�سب،  تبعية  علاقة  لي�ست 
عنا�سر  ت�سكيل  ويعيد  بعينها  اتجاهات  يبلور 
الم�سار  توجيه  اإلى  وي�سعى  الاأدبي  العمل 
الاإبداعي، في مرحلة من مراحل م�سيرة الاأدب، 
اإنما يتجاوز علاقة الالت�ساق والتبعية تلك ليرتاد 
ميادين جديدة ياأخذ فيها دورا تب�سيرياً وريادياً 
با يدعو اإليه وينظر له ويتنباأ به، واإذا كان النقد 
ومعاييره  قواعده  الاأدبية  الن�سو�س  من  ي�ستمد 
الاأعراف،  تلك  يطور  ما  �سرعان  فاإنه  واأ�سوله 
يعدل منها ويب�سر المبدع بقيم وتقاليد من �ساأنها 
بين  فيما  العلاقة  جدل  وتعمق  تجاربه  تثري  اأن 

الاأدب والنقد تاأثراً وتاأثيراً، اأخداً وعطاءً.")7(
من المعروف اإذًا اأن وجود ال�سعراء كان ولا يزال 
للاأمم  الاأدبي  التاريخ  في  النقاد  لوجود  �سابقاً 
وحقل  ميدانه  ن�ساط  هو  النقد  واأن  وال�سعوب 
اأن  اأي�ساً  ال�سحيح  من  لكن  الاأدب،  هو  ا�ستغاله 
في داخل كل ناقد هناك اأديب، اأو اأن في كل ناقد 

يوجد اأديب بالقوة.
والتذوق  ال�سائب  التحليل  �سروط  اأولى  اإن 
ال�سليم والحكم القويم اأن يمتلك الناقد ح�سا�سية 
مرهفة وموهبة اأ�سيلة، "فاإن عُرِيَ الناقد من هذه 
وربا  ميزته،  عنه  وزالت  �سفته  فقد  الخ�سال 

كون  من  اأكثر  بطبعه  اأديباً  الناقد  كون  �سح 
الاأديب ناقداً بالطبع والفطرة." )8(

الوقوع  نتجنب  اأن  علينا  باأن  التذكير  يفوتنا  ولا 
في مهاوي النظرة التفا�سلية اأو منزلق روؤية تلك 
العلاقة من منظور التقاطع، فالاأدب والنقد جناحا 
العملية الاإبداعية التي لا ت�ستقيم م�سيرة اإبداعية 
لاأمة من دون وجودهما مت�سافرين يكمل اأحدهما 
الاآخر. "لكن ما ينبغي اإدراكه اأي�ساً اأن لكل من 
الاأدب والنقد منطقه ووظائفه وغاياته التي تجعل 
منهما �سيئين متمايزين وتمنح كلا منهما هويته 
ومكانته المحددة في م�سيرة الثقافة عامة والاأدب 
النقد  الغ�س من �ساأن  اأن  على نحو خا�س، ذلك 
والنيل منه ب�سبب من اعتماده على الاأدب ينطوي 
ينه�س  اأن  يمكن  اإذ  نظر،  وق�سور  خطل  على 
هذا حجة على علاقة الاأدب نف�سه بالحياة، فلولا 
الحياة ووقائعها وتجارب المرء فيها لما وجد الاأدب 

وما قامت له قائمة." )9(
يمكن القول اأي�ساً اإن علاقة الاأدب بالنقد كعلاقة 
الاأدب  اإلى  النظر  اأن  �سك  "فلا  بالعالم،  الذات 
اإلى حكم عام غير متاأكد منه  ون�سو�سه يف�سي 
المعنى  ينتج  الاأدب لا  ينتج  نظرياً وميدانياً، فمن 
عمله  وينتج  اأي�ساً،  ما  �سكلًا  ينتج  بل  فح�سب، 
وغايته  عليه،  �سابقة  بن�سو�س  علاقته  في �سوء 
المهوو�سون  والقراء  ومجدداً،  مختلفاً  يكون  اأن 
بالاأدب لا يبحثون عن المعنى فح�سب، بل عن جدة 
الاأدبي  والن�س  اأي�ساً،  فنياً  عنه  التعبير  طريقة 
هذه  اأ�سرار  للنا�س  يقول  كي  الناقد  اإلى  يحتاج 

اأن  ي�ستنفد، كما  المعنى لا  لاأن  المعنى،  الجدة، لا 
اأعطيت  الذي  ال�سبب  في  يفكر  اأن  عليه  الناقد 
بوجبه لهذا الن�س معاني محددة في ع�سر ما، 

ولم تعط له معاني اأخرى." )10(
المتداخلة  العلاقة  اأثر  نلم�س  هذا  خلال  من 
بين  العلاقة  اأو  والنقد،  الاأدب  بين  والمتكاملة 
الاأديب والناقد اإن �سح التعبير، اأن اأحدهما في 
هو  الحقيقي  الناقد  اأن  يعني  هذا  للاآخر؛  حاجة 
نف�سه،  الموؤلف  يفهم  اأكثر مما  الموؤلف  يفهم  الذي 
نتحدث هنا – ب�سيغة من ال�سيغ – عن التاأويل، 
فالناقد يوؤول ويف�سر ن�سو�س اأدبية وفقاً لمنهجية 
اتبعها  التي  المنهجية  وفق  اأي  نف�سه،  الموؤلف 

الموؤلف في اإنتاجه للن�س الاأدبي.
والاأدب،  النقد  بين  معافاة  علاقة  عن  نبحث  اإننا 
ياأخذ كل منهما حقه، وهذا لا يعني اإقامة حدود 
توؤدي  لا  منهما  كل  فا�ستقلالية  بينهما،  �ساهقة، 
اأن كلا منهما بحاجة  اإذ  اإلى بر العلاقة بينهما، 
تطوير  ي�ستطيع  لن  مثلًا  "فالاأديب  الاآخر،  اإلى 
نقراأ  حين  لكننا  نقدياً،  ح�ساً  يمتلك  لم  اإذا  اأدبه 
نقداً لاأحد المبدعين ينقد فيه ذاته، لا ن�ستطيع اأن 
نقده  نقبل  كنا  واإن  اأدبه،  حول  لاآرائه  ن�ست�سلم 
بالقوة،  ناقد  فالمبدع  غيره.  اأعمال  يتناول  حين 
في  عميقة  وثقافة  نقدية  حا�سة  يمتلك  لم  لو  فهو 
النقد لما ا�ستطاع اأن يبدع اأو ي�ستمر في الاإبداع 
عن طريق تطوير نف�سه، وبالتالي تطوير منتوجه 
الاأدبي، فذوقه النقدي يدفعه اإلى ت�سحيح اإبداعه 
قبل ن�سره، كما اأن ثقافته النقدية تحفزه اإلى هذا 

الاإبداع. فكما اأ�سرنا �سابقاً اأن المبدع ناقد بالقوة 
فالناقد كذلك مبدع بالقوة، اإذ يمتلك رهافة ح�س 
الجمال  بواطن  ويت�سل  الاإبداع  يتذوق  تجعله 
فيه بف�سل ذائقته الم�سقولة بال�سفافية والثقافة." 

)11(

للاأدب  تابعا  يكون  قد  الاأدبي  النقد  اأن  �سحيح 
اأدبياً،  ناقداً  ي�ستدعي  الاأدبي  الن�س  اأن  بعنى 
ومواطن  فيه  الجمال  مواطن  على  ال�سوء  يلقي 
ولكن  والتف�سير،  التحليل  طريق  عن  ال�سعف 
اأحياناً قد ي�سبق النقد الاأدب، حين يعرف الاأدباء 
اأو  الماألوفة  غير  الاأدبية  الاأجنا�س  بع�س  على 
الجن�س  في  التجديد  مظاهر  بع�س  على  يعرفهم 
النظرية  امتزاج  نلاحظ  هنا  الواحد،  الاأدبي 
بالتطبيق، بعنى "اأن الناقد المجدد الذي يوؤ�س�س 
لاأجنا�س اأدبية حديثة، اأو لجوانب تجديدية، لا بد 
اأن يمار�س ب�سكل تطبيقي الاأدب الذي يدعو اإليه 
في  �سواءً  الحديث  اأدبنا  في  ح�سل  كما  نظريا، 

ال�سعر الحديث اأو في الق�سة والم�سرحية." )12(
واإذا كان الاأديب والناقد ي�سركان في الح�سا�سية 
المرهفة والذائقة الجمالية، لكنهما يجب اأن يختلفا 
"فلي�س  والاأ�سخا�س،  الاأ�سياء  اإلى  النظرة  في 
نقدية في  الكاتب بقولات  يدلي  اأن  المطلوب  من 
�سياقه الاإبداعي، قد نجد بع�س اللمحات النقدية 
في ال�سرد الروائي مثلًا، وهذه لن تكون مقنعة اإلا 
اأفلح الروائي في تقديمها عبر عالمه الروائي  اإذا 
تتحول  فلا  الافتعال،  عنها  يبعد  مقنع  ب�سكل 
لا�ستعرا�س  فر�سة  اإلى  النقدية  المقتطفات  هذه 
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الثقافي، فيغرق عمله ويخلخله  الروائي مخزونه 
النهو�س  في  ت�سهم  لن  التي  المجردة  بالاأفكار 
التج�سيد  طريق  عن  اأتت  اإذا  اإلا  الروائي  بالبناء 

والفن." )13(
كنا  واإذا  الاأدب،  بدرا�سة  الاأدبي  النقد  يخت�س 
نق�سد بالمعنى العام اأي تف�سير الاأدب واإي�ساحه 

فن�ستطيع اأن نعد من اأنواعه ما يلي:
ال�سلة  ي�سرح  الذي  التاريخي؛  النقد  "اأولا: 
التاريخ  حوادث  من  فيتخذ  والتاريخ  الاأدب  بين 
الاأدب  لتف�سير  و�سيلة  والاجتماعي  ال�سيا�سي 
التاريخي  كالمنهج  وخوا�سه،  ظواهره  وتعليل 

مثلًا.
من  يتخذ  الذي  وهو  ال�سخ�سي؛  النقد  ثانيا: 
وفنونه  اآثاره  لفهم  و�سيلة  و�سيرته  الاأدب  حياة 
عنه  �سادر  الاأدب  فاإن  عليه،  الغالبة  وخوا�سه 
�سرح  بذلك  لي�سهل  مبا�سرة  ال�سخ�سي(  )النقد 
المنهج  في  الاأمر  هو  كما  اأو�ساعه،  وتعليل 

ال�سخ�سي.
ثالثا: النقد الفني؛ وهو من اأخ�س الاأنواع واأولاها 
عنا�سره،  وبيان  الاأدب  طبيعة  فهم  يريد  بن 
الناجعة  ال�سبل  ور�سم  وقوته،  جماله  واأ�سباب 
الاأ�سماء بهذه  اأحق  للقراءة والاإن�ساء وهو عندي 
الطريقة  من  �سواه  وما  حقاً  النقد  فهو  الت�سمية، 
التاريخية اأو ال�سخ�سية تف�سير، واإن كان – بلا 
�سك – يعين على �سحة النقد الفني وعلى �سلامة 
هنا  ونق�سد  وال�سلال،  الغمو�س  من  اأحكامه 

المنهج النقدي." )14(

اإن الناقد مبدع، لي�س فقط ب�سبب طبيعته الاأدبية، 
الن�س  في  الكامن  بالجديد  ياأتي  لكونه  واإنما 
الاأدبي، اأو كما يقول "ميخائيل نعيمة"، "الناقد 
عن  ينقده  اأثر  في  النقاب  يرفع  عندما  مبدع، 
جوهر لم يهتد اإليه اأحد حتى �ساحب الاأثر نف�سه، 
لاأن الروح التي تتمكن من اللحاق بروح كبيرة، 
م�سالكها،  فت�سلك  وتجوالها،  نزاعاتها  كل  في 
�سعودنا  وتهبط  وت�سعد  موحياتها  وت�ستوحي 
فاإن  وهكذا  مثلها،  كبيرة  روح  هي  وهبوطها، 
كلا من الاأديب والناقد مبدع بطريقته الخا�سة اإذ 
تتفاوت لديهما ن�سبة الذاتية والمو�سوعية، فتزيد 
ن�سبة الذاتية لدى الاأديب وتقل لدى الناقد، لتزيد 

لديه ن�سبة المو�سوعية وتقل لدى الاأديب.")15(
بين  العلاقة  اأن  الزهراني"  "طاهر  الناقد  يبين 
والن�سج  الوعي  بح�سب  تختلف  والاأديب  الناقد 
نظر  في  الناقد  يكون  فقد  الظرفية،  والمرحلة 
في  الاأديب  يكون  وقد  متطفل،  مجرد  الاأديب 
في  العلاقة  لكن  الدربة،  قليل  فا�سل  الناقد  نظر 
نوع  ي�سوبها  المحلي  العربي  الثقافي  الو�سط 
علاقات  وجود  حالة  في  اإلا  الارتياح.  عدم  من 
كانت  اإذا  وعما  اأحيانا،  الر�سا  بع�س  تعطي  قد 
تنعك�س  والناقد  الاأديب  بين  ال�سخ�سية  العلاقة 
بال�سرورة على النقد يقول: " ربا، لكن الغالب 
للاأ�سف ملاحظ  وهذا  بالمحاباة،  ملوثة  تكون  ما 
للغثيان.  وجالية  مك�سوفة  تكون  ما  وغالباً  جداً، 
اأما النقد والطرح الحقيقي المو�سوعي فهو نادر 

وعزيز في ظل العلاقات ال�سخ�سية." )16(

يمكن القول اإذا اإن على الناقد اأن يحا�سب الاأديب 
على عثراته، واأخطائه، وهفواته، وي�سر�سل، ما 
الن�س  عثرات  ك�سف  في  الا�سر�سال،  له  �ساء 
الركيك والمرتبك، اأما اأن يحا�سبه لاأنه كان جريئاً، 
الاأدب  لر�سالة  واأميناً  وحراً،  و�سادقاً،  ونبيهاً، 
ودوره في الك�سف والرف�س والاحتجاج، فذلك 
يكون  النقد  "لاأن  اأ�سلًا،  النقد  طبائع  من  لي�س 
في  المتمثلة  الرئي�سة  وظيفته  خان  قد  عندئذ، 
هذا  في  الم�سيئة  الجوانب  وذم  الرديء،  مدح 

الن�س اأو ذاك." )17(
الناقد  علاقة  عن  وذكرناه  �سبق  ما  جانب  اإلى 
ال�سعري مختلفاً  النقد  نعد  اأن  بالاأديب، لا يمكن 
مرتبط  خطاب  النقد  لاأن  النثر،  نقد  اإلى  قيا�سياً 
�سقي  باأحد  يرتبط  اأن  يمكن  ولا  الاأدب  بعموم 
هذا  مثل  اإن  بها.  خا�ساً  بدا  واإن  حتى  الكتابة 
كان  حيث  قديمة،  طروحات  اإلى  يعيدنا  التناول 
نقد  اإلى  اهتمامهم  كل  ي�سرفون  القدامى  النقاد 
وتو�سيف  ومداخله  اأبوابه  حجم  وتكبير  ال�سعر 
مقوماته ولا يولون الاهتمام نف�سه للنثر اأو الكتابة 
لن�سو�س  المتيقظ  القارئ  الاإبداعية، وحيث كان 
الراث، الم�ستكنه خباياها؛ يدرك بو�سوح اأن ما 
ي�سلح في ال�سعر ي�سلح في غيره، واأن ما يقدمه 
يتناول  وباطنه  ال�سعر،  يتناول  ظاهره  الناقد، 

الاأدب ب�سكل عام.
اإلى حظيرة الوجود المعلن في  النقد  يقود الاأدب 
الم�سهد الثقافي )�سعرا اأم رواية(، المدر�سة النقدية 
تاأتي كنتيجة لعمل اأدبي. وهذا ما يرويه التاريخ، 

ح�سان  والاأدب  عربة  "النقد  نقول  وبداية  لذا 
 – ذاتي  لا  مو�سوعي  عامل  والحوذي  القيادة، 
الروائي  النقد  ف�سجيج  – لذا،  عام  ب�سكل  هذا 
مثلًا تابع ل�سجيج الرواية وانت�سارها، وانح�سار 

النقد ال�سعري هو تابع لانح�سار ال�سعر." )18(
 

الختم: �سبيل  • على 
يمكن اأن نخل�س في القول اإذن من خلال معر�س 
العلاقة  هذه  اأن  بالنقد،  الاأدب  عن علاقة  حديثنا 
هي علاقة تداخل وتكافوؤ وتاأثير وتاأثر وات�سال 
طبيعة  للنقد  فاإن  اأخرى،  وبعبارة  وانف�سال. 
مختلفة عما للاأدب وهي طبيعة تفر�س لغة خا�سة 
في  الاختلاف  هذا  لكن  وفكرياً،  تنويرياً  ودوراً 
�سالح م�سيرة الاأدب والثقافة لاأنه يحقق التكامل 
اإذا لم يحافظ  اللذين لا يمكن تحققهما  والوحدة 
كل منهما على هويته، وخ�سي�ساته، وق�سدياته، 

وطرق ا�ستغاله.
وعلى العموم يجب النظر اإليهما – الاأدب والنقد 
ون�ساطان  متلازمان  �سنوان  اأنهما  على   –
اأن  ذلك  الاآخر.  عن  لاأحدهما  غنى  لا  متكاملان 
الاإن�سان  عند  ال�سعورية  التجربة  عن  التعبير 
اأ�سبق وجوداً من تحليلها وتذوقها والحكم عليها 
وهو ما يزكي ما قلناه �سابقاً في كون الاأدب ذي 
وجود  لولا  نقول  وبالتالي  النقد،  عن  الاأ�سبقية 
الممار�سة  اجتماع  اأن  كما  النقد.  وجد  ما  الاأدب 
اأمراً  لي�س  النقدية  الممار�سة  جانب  اإلى  الاأدبية 
غريباً، بل اإننا لو تاأملنا الحدود بين الاأدب والنقد 



فى وسط البلد ة ياسادة
يستوطن رجل سمسار
ويدق علينا كل دقيقه

باب الدار
يطلب مالا

يطلب قرضا
يطلب شيئا
يحتاج قرار

ويمد يديه بكل برود
والثقة لديه

وبكل سعاده
وبكل فخار
ويردد دوما:
ياأهل الحاره
ياكل صديق
ياأعظم جار

الحب بقلبى....سيظل طليقا
يزداد وينمو
كهشيم النار

سأظل السيد  والقديس
ورجوع السيد مهموما

فى عرف العادة والقانون
لاشك سيصبح مخزيا

وسيصبح أمرا مكروها
أو وصمة عار

يا سادة أعطيكم ثقتى
أمنحكم وقتى

وسأمنح بعضكمو فى صمت
أنشودة حب  ..من غير صراخ
وبدون هراء...أو نصف قرار

 لا تنظر خلفك 
لاتسمع صوتا
يدعوك لتسعى

فأنا الفردوس الأعلى
وعدا ى جحيم

وسواى النار
الكل سينصت فى صمت

ويصفق دوما
وكأنه يجلس فى عرس

أو يحضر حفلا
أو دقة زار

لاشئ سيفنى
الكل سيسعد
ويعيش طويلا

ويردد دوما
عاش الثوار...عاش الثوار
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ثمة  اإذ  �ساهقة،  �سائكة  حدودا  لي�ست  لوجدناها 
في  وجدلية  حتمية  العلاقة  تجعل  بينهما  ج�سور 

الوقت نف�سه.
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الحديث،  الاأدبي  النقد  هويدي،  �سالح   -)1(
ق�ساياه ومناهجه، من�سورات جامعة ال�سابع من 

اأبريل، ليبيا، الطبعة الاأولى، 1426، �س: 7.
)2(- المرجع نف�سه، �س: 8.

)3(- محمد غنيمي هلال، النقد الاأدبي الحديث، 
والتوزيع،  والن�سر  للطباعة  م�سر  نه�سة  دار 
القاهرة، الطبعة ال�ساد�سة، 2005، �س: 10.

)4(- المرجع نف�سه �س: 13.

)5(- المرجع نف�سه �س: 17.
)6(- رينيه ويليك، اأو�ستن وارين، نظرية الاأدب، 
الدين �سبحي، مراجعة د. ح�سام  ترجمة محيي 
لرعاية  الاأعلى  المجل�س  من�سورات  الخطيب، 

الفنون والاآداب والعلوم الاجتماعية، �س: 47.
الاأدبي الحديث، ق�ساياه ومناهجه،  النقد   -)7(

�س: 24.
اأفهم  كيف  جبور،  �سليمان  جبرائيل   -)8(
بيروت،  الجديدة،  الاآفاق  دار  ورد،  نقد  الاأدب، 

الطبعة الاأولى، 1983، �س: 19.
الاأدبي الحديث، ق�ساياه ومناهجه،  النقد   -)9(

�س: 25.

)10(- اإدانة الاأدب، عبد الرحيم جيران، مطبعة 
النجاح الجديدة، الدار البي�ساء، الطبعة الاأولى، 

.62 �س:   ،2008
النقد بالاإبداع الاأدبي، د. ماجدة  )11(- علاقة 
حمودة، من�سورات وزارة الثقافة في الجمهورية 
�س:   .1997 – دم�سق   – ال�سورية  العربية 

.18
)12(- المرجع نف�سه، �س: 19.
)13(- المرجع نف�سه، �س: 19.

الاأدبي،  النقد  اأ�سول  ال�سايب،  اأحمد   -)14(
الطبعة  القاهرة،  الم�سرية،  النه�سة  مكتبة 

العا�سرة، 1994، �س: 145.
)15(- علاقة النقد بالاإبداع الاأدبي، �س: 24.

الناقد  بين  العلاقة  جدلية  حجي،  هاني   -)16(
ال�سنة   430 العدد  العربية  المجلة  والاأديب، 

ال�سابعة والثلاثون، اأكتوبر 2012 �س: 6.
)17(- اإبراهيم الحاج عبيدي، ملاحظات اأولية 
 430 العدد  العربية،  المجلة  الاأدبي،  النقد  حول 
ال�سنة ال�سابعة والثلاثون، اأكتوبر 2012 �س: 

.12
ح�سان  النقد  عربة  ال�سقيري،  اأحمد   -)18(
ال�سنة   ،435 العدد  العربية،  المجلة  الاأدب، 

ال�سابعة والثلاثون، مار�س 2013 �س: 14.

عيد حميدة. مصر
السمسار
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د. أنديرا راضي. تونس

الجنون حالّة تجلّي غايّات الفنون

اأملي.. خيّبا  قد  بلدي  في  "�سيئان 
 ال�سدق في القول والاإخلا�س في العمل"
المجتمعات  ح��ال  ع��ن  والم��ع��بر  البليغ  البيت  ه��ذا 
�سمادح"  "منور  التون�سي  لل�ساعر  هو  العربية 
م�ست�سفى  ح��ي��ات��ه في  اأي�����ام  اآخ����ر  ق�����س��ي  ال����ذي 

الاأمرا�س العقلية. وهو القائل اأي�ساً:
 "اأو تخ�سى النا�س والحق �سجين الكلمات

 اأو تخ�سى النا�س والحق رهين الكلمات
حيوان اأنت لا تفقه لولا الكلمات

 ونبات اأو جماد اأنت لولا الكلمات
ما الذي ترجوه من دنياك لولا الكلمات

 اأنت اإن�سان لدى النا�س ر�سول الكلمات

فتكلم وتاألم ولتمت في الكلمات
 واإذا ما ع�ست فيهم فلتكن الكلمات"
العقلية  الاأم��را���س  لم�ست�سفى  اأدخ���ل  اإن���ه  وي��ق��ال 
للتخل�س من مواقفه ال�سيا�سية الجريئة في زمن 
حكم الفرد في عهد الرئي�س "الحبيب بورقيبة". 
العفيف في  الغزل الجميل  ق��راأت في  ما  واأجمل 

الع�سر الحديث الاأبيات التالية:
منا  تغار  الجمال  "اأعلى 

ماذا عليك اإذا نظرنا
 هي نظرة تن�سى الوقار 

وت�سعد الروح المعُنّى

دنياي اأنت وفرحتي 
ومنى الفوؤاد اإذا تمنّى

 اأنتَر ال�سماءُ بدتْ لـنا 
وا�ستع�سمتْ بالبعدِ عنا

هلاَّ رحـمتَر مـتيمـاً 
ع�سفت به الاأ�سواق وهنا

 وهفت به الذكرى 
فطاف مع الدجى مغنى فمغنى

هـزته مـنك مـحا�سن 
غنّى بها لـمّـَرا تـغنَّى

 اأنـ�سـتُ فيكَر قدا�سةً 
ولــم�ستُ اإ�سراقاً وفناً

ونظـرُتُ فـي عينيكِ
 اآفاقاً واأ�سـراراً ومعـنى".
العقاد" هذه  "عبا�س محمود  الاأدي��ب  لما �سمع    
يقبع  الاآن  هو  له  فقيل  كاتبها  عن  �ساأل  الاأب��ي��ات 
"اإدري�س  وا�سمه  العقلية  الاأم��را���س  ب�ست�سفى 
ذلك  ف��ق��ال:  ال�سودان"  "جمهورية  م��ن  جماع" 
مكانه الطبيعي، فهذه الكلمات والمعاني لا ت�سدر 
عن عاقل ولا يكتبها عقل اأو خيال من قوة جمالها. 

واأبلغ بيت في الياأ�س من تاأليفه ويقول فيه:
اإن حظى كدقيقٍ فوق �سوك نثوه

 ثم قالوا لحفاة يوم ريح اإجمعوه
�سعُبَر الاأمر عليهم ثم قالوا اتركوه

 اإن من اأ�سقاه ربى كيف اأنتم تُ�سْعِدُوه .
بح�سب  الحديث  ال�سعر  في  الغزل  اأبيات  واأبلغ 

النقاد من تاأليفه اأي�ساً يقول البيت:
ى م�ساربُه وال�سّيف في الغمدِ لا تُخ�سَر

 و�سيفُ عينيك في الحالين بتّارُ
  فعندما و�سل "اإدري�س الجماع" اإلى انجلرا، 
اأخذه من كان معه اإلى الم�ست�سفى، وعندما دخل 
بعيونها،  فاأعجب  جميلة،  عيونها  ممر�سة  راأى 
اأن  النظر بهما، فخافت الممر�سة وقررت  واأط��ال 
مجنون،  ب��اأنّ��ه  فقال  بذلك،  عنها  الم�سوؤول  تخبر 
ولي�س بيده عليه من حيلة، ون�سحها باأن ترتدي 
ن��ظ��ارات ���س��وداء ع��ن��دم��ا ت��دخ��ل ع��ل��ي��ه، وبالفعل 
عندما اأرادت الممر�سة الدخول اإلى غرفة اإدري�س 
ارتدت نظارات �سوداء، وعندما راآها "اإدري�س" 
اأن�سد البيتين ال�سابقين. لم تفهم الممر�سة ما قوله، 
ن كان حا�سرًا اأن يرجم لها الاأبيات،  فطلبت مِمَ
وعند �سماعها للرجمة انهمرت في البكاء من قوة 

المعنى ولحالته الميوؤو�س منها.

ال�ساعر التون�سي "منور �سمادح"
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– "قي�س بن الملوح"  اأما مجنوني ليلى ولبنى    
العقل  ف��اق��دي  ي��ك��ون��ا  ذريح" ف��ل��م  ب���ن   و"قي�س 
كاإدري�س، واإنما هُيامهما بليلى ولبنى واإبداعهما 
ال��رائ��ع��ة ج��ع��ل م��ن ح��ول��ه��م��ا ي�سفهما  الاأ���س��ع��ار 

بالجنون لغرابة ما يفعلان وما يقولان.
هذا بع�س من اإبداعات مجانين العرب ال�سعرية، 

فلننظر في اإبداعات مجانين الغرب.

الفن: اأهل  من  الغرب  • مجانين 
واأن������ا اأت�����س��ف��ح الم���راج���ع والم�������س���ادر والم���واق���ع 
الاإلكرونية بحثاً عما يمكن اأن يفيدني في بحثي 
تطور  "ديوني�سو�س" ال��ذي  اأن  لاأول مرة  ق��راأت 
اإله  نف�سه  هو  به،  الاحتفال  مرا�سم  اأثناء  الم�سرح 

الجنون بح�سب الاأ�ساطير الاإغريقية القديمة.
   اأما في الع�سر الحديث فقد عرف العالم فناناً 
اأع��لام  واأح��د  م��دل��لًا،  وعبقرياً  مجنوناً  نرج�سيّا 
الم��در���س��ة ال�����س��ري��ال��ي��ة في ال��ر���س��م، وال����ذي اأب��ه��ر 
محبي الفن باأعمال كثيرة غير تقليدية عبّرت عن 
اإنه  الجميع.  ف�سدمت  الم��األ��وف��ة،  غير  �سخ�سيته 

المبدع "�سلفادور دالي".
اإي  دالي  خ��اث��ي��ن��و  ف��ي��ل��ي��ب��ي  "�سلفادور  ول����د 
دومينيت�س"  11 مايو/اأيار 1904، في بلدة 
الفرن�سية،  الح��دود  ق��رب  الاإ�سبانية  "جرندة" 
ما جعل  مطالبه،  كل  له  ج��داً حققت  ثرية  لاأ�سرة 
فكانت  للجنون،  قريباً  ب��ل  طائ�ساً  �سخ�ساً  منه 

ت�سرفاته غير عقلانية.

غير  ت�سرفاته  م��ن  بع�ساً  "دالي"  �سجل  وق���د 
يقتل  اأن  ك��اد  اأن���ه  م��ذك��رات��ه، فكتب  الم��األ��وف��ة في 
�سديقه عندما دفعه عن حافة الهاوية، وركل راأ�س 
عذّب  اأن��ه  كما  �سغيرة،  كانت  عندما  بقدمه  اأخته 
هرّة حتى الموت. ولم يقت�سر اأذاه على الاآخرين 
فقط بل كان يعذّب نف�سه، فمثلا كان يرتمي على 
وقد  الجميع.  اأم���ام  عليها  يتدحرج  اأو  ال�سلالم 
الثورية �سد الحكم  ال�سجن لاأفكاره  اأي�ساً  دخل 

الملكي باإ�سبانيا. 
"مجانين" في  عُ��ظ��م��اء   10 لاأ���س��ه��ر  عر�سه  في 
)arageek.com( م��وق��ع    ال��ت��اري��خ ذك��ر 
�سيا�سيين   وث��لاث��ة  ال��ف��ن  اأه���ل  م��ن  منهم  خم�سة 

ومخرعين اثنين. واأهل الفن هم:

• فيني�سيت ويليام فان غوج: الفنان الهولندي 
والم�سنف  الت�سكيلي  الت�سوير  فن  في  الاأ�سهر 
على تيار ما بعد الانطباعية. عا�س فرات ع�سيبة 
الديني  والوعظ  الر�سم  بين  فيها  تنقل  في حياته 
نوبات متكررة  العقلية كما عانى من  والم�سحات 
اإحداها قطع جزءاً من  واأثناء  العقلي  المر�س  من 
اإلى  وقدمها  منديل  في  وو�سعها  الي�سرى  اأذن��ه 
جارته "را�سيل" التي اعتقد اأنها تبادله الاإعجاب. 
1890 منتحراً عن  1853 وت��وفي  ع��ام  ول��د 

الاكتئاب. مع  �سديدة  معاناة  بعد  عاماً   37
م�سرحي  كاتب  ويليامز:  لاتييه  تيني�سي   •
كتاب  اأ�سهر  من  اإنكليزية،  اأ���س��ول  من  اأمريكي 
ال���درام���ا في ال���ق���رن ال��ع�����س��ري��ن، اأح����د اأع�����س��اء 

الاأكاديمية الاأمريكية للفنون والاآداب. من اأ�سهر 
اأعماله "عربة ا�سمها الرغبة"، قطة على �سطح من 
ال�سفيح ال�ساخن"، و" فجاأة ال�سيف الما�سي". 

ولد عام 1911 ورحل عام 1983.
عام  ب��ون  في  ول��د  بيتهوفن:  فــان  لودفيغ   •
حيث  البائ�سة  ال�سخ�سية  حياته  رغم   .1770
بداأ يفقد ال�سمع وهو في �سن ال�ساد�سة والع�سرين 
تقريباً، وكانت تنتابه اآلام مزمنة في المعدة بداأت 
التفكير في  اإلى  الع�سرينات من عمره دفعته  في 
الغ�سب،  �سريع  ك��ان  كما  م��رات.  ع��دة  الانتحار 
وقد قيل اإنه كان م�ساباً با�سطراب ثنائي القطب، 
اإلا  اأي��ام��ه،  اأواخ���ر  ال��ت��ام في  ال�سمم  منه  وتمكن 
المو�سيقى في جميع  عباقرة  اأعظم  من  يعتبر  اأنه 
مو�سيقية  اأع��م��الٍ  اإب��داع  من  تمكن  اإذ  الع�سور، 
خالدة اأقرب اإلى الاأ�سطورة، ويرجع اإليه الف�سل 

الاأعظم في تطوير المو�سيقى الكلا�سيكية.

الاأ�سهر على  الرعب  بو:  كاتب  األان  اإدغار   •
وعوالمه  ال�سوداوية،  بكتاباته  المعروف  الاإط��لاق، 
وكان  ال���ورق.   اإلى  عقله  من  نقلها  التي  الرهيبة 
النف�س، وانعك�س  بعلم  ال�سديد  باهتمامه  معروفاً 
في  للغاية  �سغوفاً  ك��ان  حيث  كتاباته  على  ذل��ك 
اإظهار ال�سخ�سيات المُ�سطربة نف�سياً والتي تُعانى 
من جنون مُطبق مخيف. ولكن هل كان هو نف�سه 

مجنوناً وانعك�ست �سخ�سيته على كتاباته؟!
"الاأديب  هــيــمــانجــواي:  ميلر  اأرنــ�ــســت   •
ياأتيه  اأن  قبل  ق��وي��اً  للموت  ذه��ب  ال��ذي  العبقري 
نوبل  جائزة  على  وح�سل  بالبابا  لقب  �سعيفاً"، 
في الاآداب عام 1954. لم يكن روائياً فقط بل 
للق�سة  وكاتباً  وريا�سياً  واأدي��ب��اً  �سحافياً  ك��ان 
للعالم  ال�سوداوية  النظرة  عليه  غلبت  الق�سيرة. 
الذي  الب�سيط  البليغ  اأ�سلوبه  اأن  اإلا  البداية  في 
اأ�سماه نظرية الجبل الجليدي كان له تاأثير قوي 
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وع��م��ي��ق ع��ل��ى الاأدب في ال��ق��رن ال��ع�����س��ري��ن. ول��د 
رواياته  من  عام1961.  ورح��ل   1899 ع��ام 
الاأجرا�س"،  تقرع  و"لمن  لل�سلاح"،  "وداعاً 
و"العجوز والبحر"، و"تلال كالفيلة البي�ساء"، 
حادثة  من  نجا  اأن  بعد  ال�سم�س".  ت�سرق  و"ثم 
 1953 ال��ع��ام  في  اإفريقيا  في  طائرتين  تحطم 
اأ�سبح قلقاً ومكتئباً ب�سكل متزايد، و�سل به اإلى 
فكان  متقدمة.  مرحلة  اإلى  الانتحار  في  التفكير 
فعله  على  الاإق����دام  ي�ستطيع  ولا  الان��ت��ح��ار  ي��ري��د 
ب�سبب ال�سعف العام الذي يعريه، وعندما عولج 
بال�سدمات الكهربائية التي �ساعدته في ا�ستعادة 
قوة ع�سلاته واأعادت له قوامه فجاأة انتحر فورا.

ع�سوية: علاقة  والجنون  • الفن 
عظيمة  عبقرية  يوجد  " لا  يقول" اأر�سطو":     
الج��ن��ون  ع��لاق��ة  اأم���ا  الجنون"،  م��ن  لم�سة  ب���دون 
كانت  فقد  الم�سرح  في  الج��ن��ون  تجلي  اأو  بالفن 
"وليام  الاإنجليزي  الم�سرحي  الموؤلف  مع  اأو�سح 
�سك�سبير" الذي وظف الجنون في تركيبة بع�س 
م�سرحية  في  لنجده  اأع��م��ال��ه.  في  ال�سخ�سيات 
بالجنون.  يتظاهر  "اإدجار"  يجعل  لير"  "الملك 
"هملت"  ي��ت��ظ��اه��ر  "هملت"  م�����س��رح��ي��ة  وفي 
من  هروباً  كانتا  الحالتين  وفي  اأي�ساً،  بالجنون 
اأم��ا في  ال��واق��ع وتخفي وراء حالة من الج��ن��ون. 
ثيمة  ليلة �سيف" فكان الجنون  "حلم  م�سرحية 

اأ�سا�سية من بناء الم�سرحية. 
    والعلاقة بين الجنون والاإبداع يمكن اأن تتتبع 
اإن لم يكن لاأبعد من هذا،  القدامى،  اليونان  اإلى 

يقول  الاأدب.  في  تجلياً  واأك���ثر  اأو���س��ح  وك��ان��ت 
القرن  في  الاإنجليز  الاأدباء  اأحد  "دريدن" وهو 
العظام  ال�����س��اخ��ري��ن  "المفكرين  ع�����س��ر:  ال�����س��اب��ع 
ع��ل��ى ���س��ف الجنون".  وق��ال  ي��ق��ف��ون  ب��ال��ت��اأك��ي��د 
الاإبداع  "بيرون" "اأ�سحاب  الاإنجليزي  ال�ساعر 
اأي�ساً كثيراً  نوق�ست  كلهم مجانين". وهي فكرة 

في علم النف�س والطب النف�سي.
الان�سان  علم  لومبير�سو" اأ�ستاذ  "�سيزار  طرح 
التا�سع  ال��ق��رن  في  باإيطاليا  "تورين"  بجامعة 
ع�سر في كتابه "اإن�سان العبقرية": "اأن الجنون 
واحدة".  ن��ق��دي��ة  لعملة  وج��ه��ان  ه��م��ا  وال��ع��ب��ق��ري��ة 
وب�سكل مماثل فاإن "بنجامين را�س" الذي كتب 
الولايات  يظهر في  النف�سي  الطب  بحث في  اأول 
قا�سماً  راأى   1812 ع���ام  الاأم��ري��ك��ي��ة  الم��ت��ح��دة 
م�����س��رك��اً في زي����ادة الخ��ي��ال في الج��ن��ون وفي 
والاإبداع  والمو�سيقى  والر�سم  الف�ساحة  مواهب 

غير العادي وفي الكثير من اإبداعات الفنون.
اإن اإحدى الاأمور التي كانت تنق�س "لومبير�سو"، 
العلمي  الدليل  هي  الاأدب���اء  والكتاب  و"را�س"، 
يكن  والج��ن��ون، ولم  الاإب���داع  ب��ين  للعلاقة  المنظم 

مثل هذا الدليل �سهلا بتناول اليد بالطبع.
وقد  وه��ن��ت.  حتى  طويلة  ف��رة  نظرياتهم  تركت 
ف��روع  اإلى  النف�سي  وال��ط��ب  النف�س  علم  ت��ط��ور 
القرن  في  واح��راف��اً  و�سرامة  مو�سوعية  اأك��ثر 
الع�سرين. ربا لم يكن ذلك مده�ساً. لم يكن لدى 
جاهدين  ي��ح��اول��ون  ال��ذي��ن  النف�سي  الطب  علماء 
الرومان�سية  غ��ير  الحقائق  �سعاب  على  التغلب 
النف�س  علماء  العقلي ولا  المر�س  مع  التعامل  في 
اأ�سا�س  على  علومهم  و���س��ع  على  الح��ري�����س��ون 
تجريبي متين الوقت الكافي في البداية على الاأقل 
فاإنه حديثاً قد  الهوائية، ولذلك  الاأفكار  لمثل هذه 
تطور الفهم العلمي للعلاقة بين الجنون والاإبداع. 
ولكن النتائج تظهر بو�سوح اأنه كان هناك اأكثر 

من ذرة من الحقيقة في الافرا�سات الاأولية. 
الاأ�سطوريين  الاأب��ط��ال  "ثو�سيو�س" اأح��د  يقول   
وال�ساعر،  والم��غ��رم،  "المجنون،  القديمة:  لاأثينا 
اجتمعت  ت����رون  وك��م��ا  الخيال".  ���س��ن��ع  ك��ل��ه��م 
بن  الملوح" و"قي�س  بن  "قي�س  عند  المعاني  هذه 
المجنون،  "توهّم  اأن  اأي�ساً  يعني  وه��ذا  ذريح". 
القوية،  العواطف  قب�سة  في  القابعين  وحما�سة 
م�سدر  م��ن  ينبعان  ال��ف��ن��ان  اإب����داع  قب�سة  وفي 

واحد: الخيال القوي". 
على  الدماغ  وق��درة  الخيال  هو  الم�سرك  العامل 

المجانين  جميع  اأن  يعني  لا  ه��ذا  ال��واق��ع.  ت��ع��دي 
وكلامنا  مجانين،  الفنانين  جميع  اأن  ولا  فنانين، 
التخيل.  عالية في  ق��درة  اأن كلاهما يمتلك  يعني 
ف��ال��ك��ث��ير مم���ا ي���رد ع��ل��ى األ�����س��ن��ة ب��ع�����س مر�سى 
الف�سام ي�سكل قاعدة لاأعمال بديعة من الروايات 

الخيالية والق�س�س الاأ�سطورية.
� هناك اأحداث ومغامرات.

� هناك �سخ�سيات متعددة متنوعة المهام والاأفعال 
والعلاقات.

� هناك �سراع وحبكة درامية متينة وعقدة. 
� وهناك ر�سائل.

اأن  ل��وح��ظ  ب��ل  للت�سديق،  ق��اب��ل  الم��ج��ن��ون  وع���الم 
ال��ك��ث��ير مم���ن ح���ول���ه وم����ن مح��ي��ط��ه الاج��ت��م��اع��ي 
فيها  حكايته  تكون  عندما  خ�سو�ساً  ي�سدقه، 
ال��ك��ث��ير م��ن ال��واق��ع و���س��دي��دة الح��ب��ك��ة. وال��ف��رق 
الوحيد بين القا�س وراوي الحكايات والمجنون، 
اأنّ حكاية المجنون لا تتوقف ولا حلّ لعقدها ولا 
اأحد قادر على اإقناعه اأن ذلك مجرد حلم اأو حالة 
اإب��داع لا بد لها من التوقف. بينما الفنان ينتهي 

جنونه بانتهاء عر�سه. 
ففي حياة الاإن�سان عموماً "هناك فجوة بين:

وغير المو�سوعي المو�سوعي 
والفكرة الفعل  

والتبرير ال�سبب  
ال�سلوك    والمعنى

وما نتخيل اأننا نقوم به ما نقوم به 
وما نتخيل اأننا عليه". ما نحن عليه 

  ه��ذه الخ��ط��وط - ب��رغ��م ال��ف��ج��وة ال��ت��ي بينها - 



علي خليفة. مصر
صيحة العصر

   يعتمد فن المونودراما على قدرات ممثل واحد، فمن خلاله 
يتم عر�س اأحداث الم�سرحية، وت�سوير اأجوائها.

هذا  خ��لال  من  ب��داأ  قد  الاإغريقي  الم�سرح  اأن  الظن  واأغلب 
ال�سكل، فقد عرفنا اأن الممثل "ثي�سبي�س" كان يرتل بع�س 
الاأنا�سيد الخا�سة بالاإله الوثنى باخو�س "اأو ديوني�سو�س"، 
ومن خلال هذه الاأنا�سيد ظهر الم�سرح عند الاإغريق وتطور 
بعد ذلك، فكان ذلك الممثل وغيره من الممثلين يتجاوبون مع 
الاأكبر  التطور  وك��ان  الوثنى،  الاإل��ه  اأعياد هذا  الجوقة في 
بعد ذل��ك في ظهور اأك��ثر م��ن ممثل م��ع ه��ذه الج��وق��ة وهم 

يعر�سون اأحداثًا دينية واجتماعية و�سيا�سية.
– يوربيدي�س  م�سرحيات  في  وا���س��ح��ة  ظ��اه��رة  وه��ن��اك 
اأن���ه يجعل في مقدمتها  – وه���ي  ع��ل��ى وج���ه الخ�����س��و���س 
على  ال�سابقة  الاأح���داث  يذكر  الم�سرحية  �سخ�سيات  اأح��د 
م�سرحية  في  ن��رى  كما  ل��ه،  ويمهد  فيها  الرئي�س  الح��دث 
به  يقوم  ما  اأ�سبه  وما  "ميديا"،  "الفينيقيات" وم�سرحية 

ذلك ال�سخ�س في تلك الم�سرحيات بالمونودراما.
المتعارف  بال�سكل  م�سرحي  كفن  المونودراما  تعرف  ولم 
الحديث،  الع�سر  في  �سوى  الفنية  خ�سائ�سه  بكل  عليه 
بع�س  الح��دي��ث  الع�سر  في  ال��ك��ت��اب  ك��ب��ار  بع�س  وك��ت��ب 
"الاأقوى"  كم�سرحية  المونودراما  باأ�سلوب  م�سرحياتهم 
اأونيل،  ليوجين  الاإفطار"  "قبل  وم�سرحية  لا�سرندبرج، 

وم�سرحية "ال�سوت الب�سري" لجان كوكتو.
وفي الاآونة الاأخيرة �سارت المونودراما �سيحة الع�سر في 
الم�سرح، و�سار هناك مهرجانات في الجامعات وخارجها 
خا�سة بالمونودراما؛ ولعل من اأ�سباب ذلك، اأن المونودراما 
لا تحتاج اإلا لممثل واحد، وغالبًا ما يكون ديكور م�سرحيات 
في  عر�سها  يتم  اأحيانًا  بل  ب�سيطًا،  دي��ك��ورًا  الم��ون��ودرام��ا 

الخلاء اأو في ال�سارع.
فقلة عدد الممثلين لممثل واحد، وقلة عدد الاإمكانات المطلوبة 
لانت�سارها  اأدت  التي  العوامل  من  المونودراما  عر�س  في 

المونودراما  م�سرحيات  ومن خلال  الحديث.،  الع�سر  في 
تظهر قدرات الممثل في تقم�سه ل�سخ�سية اأو اأكثر، وكلما 
الجماهير  ج��ذب  على  اأق���در  ك��ان  كبير  بقدر  موهوبًا  ك��ان 
للم�سرحية التي يعر�سها لا �سيما اإن كانت متقنة في بنائها.
وبع�س م�سرحيات المونودراما التي تقدم للكبار تعتمد على 
يقدمه،  الذي  الن�س  اأكثر منها على جودة  الممثل  اإمكانات 
ن�س  على  تقوم  لا  الم��ون��ودرام��ا  م�سرحيات  بع�س  ف��نرى 
مكتوب بقدر ما تقوم على فكرة يج�سدها الممثل، وي�ستعين 

بالحركة والرق�س والمو�سيقى لاإي�سال هذه الفكرة.
لاأن��ه  الم�سرحيات؛  م��ن  النوعية  ل��ه��ذه  الج��م��ه��ور  وي��ن��ج��ذب 
ي���رى م���ا ي��ب��ه��ره ف��ي��ه��ا في ح��رك��ة الج�����س��د، وال��رق�����س��ات 
تفوز  ما  وكثيًرا  لذلك،  الم�ساحبة  والمو�سيقى  والاإ�سارات 
هذه الم�سرحيات في الم�سابقات الجامعية عن المونودراما.، 
مكتوب  ن�س  على  تعتمد  التي  المونودراما  م�سرحيات  اأما 
توؤثر في  – فاإنها  بقدر كبير  الكلمة  على  محبوك،وتعتمد 
الجمهور، ولكنها لا تحظى من كثير من النقاد بالاهتمام؛ 
اأكثرهم  – اأو عند  ترتبط عندهم  المونودراما �سارت  لاأن 
– بالعر�س المرتبط بحركة الج�سد والرق�س والمو�سيقى، 

ولي�س بالن�س المكتوب المحبوك.
واأنا من اأن�سار العر�س الم�سرحي الذي يقوم على ن�س جيد، 
واأرى اأن الحركات والرق�سات والاإ�سارات والمو�سيقى هي 
و�سائل لا تغني عن الكلمة، ولا يمكن اأن ن�ستعي�س بها عن 
الكلمة في كل الم�سرحيات التي نقدمها في عالمنا العربي؛ 
ولذا يجب اأن ن�سجع م�سرحيات المونودراما التي تقوم على 
ن�س مكتوب محبوك، واأن ننظر لقدرات الممثل في اأدائها، 
ونقيّمه بناء على ح�سن اأدائه لها.، وبالطبع هذا لا يمنع من 
اأن تكون هناك م�سرحيات مونودراما تعتمد على عنا�سر 
والاإ����س���ارات  ك��الح��رك��ات  ب��دون��ه��ا،  اأو  الكلمة  م��ع  اأخ����رى 

والرق�سات والاأ�سوات والمو�سيقى وغير ذلك.
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المجنون فلا  اأما  اأخرى،  اأحيانا وتت�سل  تنف�سل 
يكون الخطان لديه منف�سلان تماماً. 

فالطرافة والغرابة في توهمات المجنون تحمل في 
طيّاتها الكثير من الفو�سى والدمار اأحياناً برغم 
جدتها.  ولكن الفن الحي مطالب باأن يذهب نحو 
ما تذهب اإليه اأنواع الفنون التقليدية، واأن يحمل 

في طياته عنا�سر الاأ�سالة والغرابة معاً.
القوي"،  "الخيال  ك��ت��اب  ���س��اح��ب  وي��ت�����س��اءل 
"دانييل نيتل": لماذا يجب اأن يكون هناك جنون 
في العرق الب�سري؟" ويجيب: "لاأن الخلايا التي 
ويقول  للاإبداع".  اأي�سا  مفيدة  الج��ن��ون  تبطن 
"درايدن" اأ�سهر اأدباء انجلرا في القرن ال�سابع 

ع�سر: "المواهب العظيمة قرينة الجنون".
"روح  ك��ت��اب��ه  في  ويلي�س"  "وليام  وي�����س��ف 
التخيل  غ��ي��اب  في  ي�����س��ك��ون  ال���ذي���ن  المجانين" 

والذاكرة والحكم لدى المجنون بالاأغبياء.
والغمو�س  والخيالات  والتداعيات  فالاندفاعات 
المجنون  ب��ين  م�����س��رك��ة  ح���الات  كلها  وال��ت��م��رد، 
والمفنون، لكن المفنون قادر على العودة والمجنون 
لا يقدر اأو لنقل اأن العلم عجز عن م�ساعدته على 

العودة.  
ويقول الفيل�سوف الفرن�سي "مي�سيل فوكو" في 
كتابه "تاريخ الجنون في الع�سر الكلا�سيكي": 
"اإن روح المجانين لي�ست مجنونة". واأنا اأقول اإن 

روح الفنان مجنونة وهو الفرق الوحيد.
الج��ه��از  طبيب  وه���و  ويلي�س"�  "توما�س  واأم����ا 
ال�سابع  ال��ق��رن  في  النف�سي  وال��ط��ب  الع�سبي 

في  المري�س  اأذه���ان  في�سف  انج��ل��را�  في  ع�سر 
الاأذه��ان عند  "اإن  المجانين" بقوله:  "روح  كتابه 
على  اإذن  ق���ادرة  فهي  بعنف،  تتحرك  المهوو�س 
الدخول في �سبل لم ي�سبق اأبدا تعبيدها ولا يجب 
فعل ذلك، اإن هذه ال�سبل الجديدة تقت�سي م�ساراً 
للعادة،  وخارقة  مفاجئة  وحركات  غريباً،  فكرياً 
وبقوة �سديدة اإلى الحد الذي تبدو فيه متجاوزة 

للقوى الطبيعية للمري�س". 
ما  "فنان"  بكلمة  "مهوو�س"  كلمة  غ��يرت  ول��و 
تغير المعنى . "الاأذهان عند الفنان تتحرك بعنف 
فهي قادرة اإذن على الدخول في �سبل لم ي�سبق 
اإن هذه ال�سبل  اأبدا تعبيدها ولا يجب فعل ذلك، 
الجديدة تقت�سي م�ساراً فكرياً غريباً، وحركات 
اإلى الحد  للعادة، وبقوة �سديدة  مفاجئة وخارقة 
الذي تبدو فيه متجاوزة للقوى الطبيعية للفنان".

والاأف��ك��ار والحقائق  المعاني  ه��ذه  وانطلاقاً من    
العلمية يحق لي الت�ساوؤل. وال�سوؤال موجه لاأهل 
الاخت�سا�س – اأهل الطب – األا يكون من المفيد 
عموم  ب��ين  الم��ع��روف  النف�سي  المري�س  ع��لاج  في 
ور���س��ات  في  اإدم��اج��ه  يتم  اأن  بالمجنون  ال��ن��ا���س 
في  ناجعة  كو�سيلة  الفنية  الاإبداعات  ومختبرات 
تبدعون  ل��و  تخ�سرون  وم���اذا  النف�سي؟  ال��ع��لاج 
تجاربكم  في  وت�سركوننا  وتجربون  وتغامرون 

لعلنا نتعافى؟.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

مدينٌ للأخطاء
التي ارتكبتها صغيرا 

ها أنا اليوم 
أتعكّزُ على 

ألوانها الزاهية
في رتابة 

هذا الزمن الرمادي ..

لفراغ العقل 
من سطوة النواهي 
وتحرره من زيف 
القواعد الجامدة ..

مدين لرحى أمي
وهي تتلو كل ليلة

على مسامعي 
ما تيسر من آيات التمرد 

على سلطة العسف 

لصوتها العذب
وهو يزرع 

براعم الموسيقى 
في حقول ذاكرتي ..

لوالدي الذي حصنني
من مغبة الامتثال

و أطلق سراح خطاي
في ضحى الخيارات ..

مدين لهذا التوجس
الذي لا يبقيني

على حال ..

للحروف التي 
باحت لي بمعانيها

بعيدا عن سلطة المعاجم 
وللمعان التي تحررّتُ

من بيوتها الواهنة ..

مدين لهذا الغرور 
الذي يسكنني

فأتكور على ذاتي
مكتفيا بالذي أكون ..

أمدُ أفرعَ الروح
صوب منابع الضوء 

واتجسد وحيدا 
لا ظل لي ..

جمعة عبدالعليم / ليبيا
***** 

في هذا الوقت من الليل
لا احد يذوق معك الحجر
يشك ان له طعم التوت 

البري

لا احد يفتح لك الباب  إن 
أضعت مفتاحك

إجلس على المقعد المتخيل 
وأحسب الثعالب الحمراء  

المارقة خلف الحذوع 
البيضاء 

تذكر انها ليست حقيقية 
وان ليس في معصمك 

ساعة قديمة الطراز
في هذا الوقت من الليل

إن جافاك النوم لا تجلس 
على سلم القصيدة الخلفي 
او على حافة السرير تقرأ 

ايام طه حسين  او العبرات 
للمنفلوطي

تذكر ان النساء اللواتي 
يتناوبن عن المرآة 

قصائد فقط يعانين الارق
في هذا الوقت من الليل

لا احد يذوق معك الحجر
يشك ان له طعم التوت

عبدالرزاق الصغير/ الجزائر 
*****

استقبلتني الحياة بصفعة، 
أنا القادمة من نعيم العدم، 

أطلقت صرختي الأولى 
عرفت بعدها

 أن للوجود ثمنا!

استقبلتني أمّي بقُبلة  
،وقماط قيدن تمددت 

للداخل، 
وعرفت أن

للإنتماء ثمنا !

استقبلتني المدرسة بأسوار 
عالية كقلعة، 

قفزت فوق أسوارها 
،فعاقبون ...

عرفت أن،
للحرية ثمنا!

استقبلني زوجي بصك 
مديونية، 

و قوامة عرجاء ..
  بحلقة مفرغة  في خنصر 

يدي درت ،
وعرفت أن للشراكة ثمنا!

                 
   ميسون أسعد/ سوريا

*****
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ها ال�سّاقي الو�سيم  اأيُّ
م عذب ودندنْ للنّديم هاتِ كاأ�ساً من دَر

ان الجحِيم فرفيقي خازن النّار ورُبَّ
انَرا كالنعيم كلّ ما حرّمه الاإن�سانُ يغدو في لُهَر

مات فخذاً وكبد
ول�ساناً عربيّاً من قتيل في اأحدْ

واإذا الزّادُ في الليل نفذ
فلدينا بع�س قدّيد حنيْن

وغداً ناأتي براأ�س اأبي ذر العنيد ٠٠
)من ق�صيدة : رحلات قابيل العربي (

الماتع  التراث  ظلال  ذات  الخ�صراء  ليبيا  من 
بمف�صل التاريخ وحركات المد و الجزر مع الأحداث 
الثقافة  نجد  الإ�صلامي  والفتح  الرومان     اأيام 
العربية تت�صدر الم�صهد، ومن ثم كان لنا الولوج اإلى 
دوحة ال�صعر المعا�صر مع ذاكرة �صاعر كتب ق�صائده 
التي تعد من عيون ال�صعر العربي ذات بريق طوابع 
له تذوق فريد يحمل دللته الن�ص بكل بخ�صائ�صه 
والحداثة  الأ�صالة  بين  جمالية  نزعة  في  الفل�صفية 
في بناء متنامي ي�صتوعب عنا�صر الحياة من خلال 
�صاعر ليبيا ابن مدينة �صرمان علي الفزاني الذي 

تغريدة الشعر العربي

السعيد عبد العاطي مبارك الفايد . مصر.

لها عن الشاعر الليبي علي الفزاني .. التي  وق�صائده  دواوينه  رحاب  في  معه  تجولنا 
�صدى العبقرية في �صرد المتواليات هكذا. األي�ص هو 

القائل في ق�صيدته الرائعة  "الموت فوق المئذنة":
قلت لكم �سرقت بع�س النار

في  الــرجــال  لعبة  وتلك  داخــلــي،  في  اأوقدتها   
القرار

 اأحرقت �سور بابل
 قاومت جحافل المغول والتتار

المدائن  اإلى  معي  اأحمله  بداخلي  اأمتي  تاريخ   
البعيدة

 مردداً للوطن الم�سلوب تارة ق�سيده
 وتارة مرثية وربما، وربما غرقت في البكاء.

 لكن اأنا اأق�سمت اأن اأموت فوق المئذنة
ي الموت المحزنة  عبر �سنِّ

ي يو�سف العجاف  �سنِّ
 كانت لنا نهاية المطاف. 

• ن�ساأته:
عام  �صرمان  في  الفزاني  علي  الليبي  ال�صاعر  ولد 
يد  على  دينية  ن�صاأة  الفزاني  ن�صاأ  وقد  1937م. 
�صرمان  بمدينة  لفترة  بالق�صاء  عمل  الذي  والده 
وحفظ القراآن في الحادية ع�صر من عمره.  هاجر 
عام  وتخرج  بنغازي  اإلى   1947 عام  اأ�صرته  مع 
دفعة  )اأول  التمري�ص  في  عال  بدبلوم  ف   1953

تمري�ص ليبية(. 

منزلياً،  طالباً  ثانوي  الثانية  حتى  درا�صته  اأكمل 
وقد  ق�صائده،  بع�ص  ين�صر  بداأ  نف�صه  الوقت  وفي 
احت�صنه  ثم  برقة  جريدة  في  ق�صائده  اأولى  ن�صر 
ال�صاعر الراحل عبد ال�صلام قادربوه فن�صر له ق�صة 
وق�صيدتين، وعلى يديه اأتقن علم العرو�ص. كما يعد 
فرع  وموؤ�ص�ص  الليبيين  الكتّاب  اتحاد  موؤ�ص�صي  من 
رابطة الأدباء. وقد رحل عن عالمنا في عام 2000 

م. ومن بين اإنتاجه الأدبي و بع�ص دواوينه:
الم�صيئة  المدينة  اأ�صفار   ،)1967( ال�صياع  رحلة 
الموت   ،)1969( مهاجرة  )1968(،ق�صائد 

فوق المئذنة ) 1973 ( 

�ساعريته: • حول 
ق�صائده  جل  وجدت  الفزاني  �صعر  قراأت  عندما   
مدى  ظاهرة  فيه  وتظهر  بل  الحكمة،  فيها  تتجلى 
ومفارقات  جوانب  عدة  خلال  من  للمراأة  روؤيته 
والحب  الوطن  واأوجاع  والقلق  التمرد  وروح  الغربة 
تخت�صر  جمالية  تاأملية  فل�صفية  نزعة  في  المت�صدع 
بيئته  لواقع  مركبة  زوايا  من  الإبداعي  م�صواره  لنا 
المجتمعية التي تقدم م�صلحتها القبلية على اأ�صلاء 
ال�صرقية  المراأة  دور  تناول  فقد  المتناثرة،  المدينة 
الزوجة  المتمثلة في  المراأة  اأنه يمجد  بحيث  العفيفة 
الفا�صلة، التي تقف مع زوجها في المحن والنوائب، 
والمراأة التي تحمل في جنبيها الحنان، تنجب الأبناء، 
تملاأ الدنيا �صعادة وحبوراً. والمراأة الغربية ال�صحية 
و المحتالة ، والمراأة الرمز في اإطار فل�صفي يعبر عن 
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التجارب الأدبية والفل�صفية المختلفة بوا�صطة الرمز 
اأو الإ�صارة اأو التلميح؛ والرمز معناه الإيحاء تعبيراً 
عن  المبا�صرة  غير  التعبير  اأي  ت�صريح.  دون  لغوياً 
يعك�ص  وخطابه  اأ�صعاره،  اأغلب  في  الخطاب  كافة 
بتلك  يخاطبها  حيث  المراأة،  تجاه  م�صاعره  �صدق 
حبيبتي،  رفيقتي،  ب�صيدتي،  مرة  المرهفة  المفردات 
اأن  اإلى  اأ�صارت  كما  جميلتي.  �صديقتي،  اأخرى  و 
والتح�صر، ونجم  البدوية  بين  المراأة مرت بمراحل 
ماهيتها  في  اأثرت  م�صكلات  وذاك  هذا  خلال  من 

وطبيعتها �صلباً واإيجاباً.
�سعره: من  • مختارات 

"اأرق�ص  عنوان  تحت  التي  ق�صيدته  مع  نتوقف 
حافياً"، حيث يج�صد فيها �صاعرنا "علي الفزاني" 
وتداعيات  والفرح  بالحزن  م�صفوعة  ع�صق  نوبات 
بين  بنا  طاف  التي  الثورة  �صيحات  في  التاريخ 
حتى  الملكي  الع�صر  من  الممتدة  رحلته  ظلال 
الن�صوة  لحظات  في  حلمه  ير�صم  ال�صابق،  النظام 
والنك�صارفي روح وثابة متمردة ونظرة فيل�صوف ولغة 
تنطق  ملحمة  في  الفنية  ال�صورة  معالم  لنا  تج�صد 
بوحدة فتية لها خ�صائ�صها ذات الواقع والخيال في 
ح�صد عنا�صرها الفنية والإبداعية والتلقائية بروؤية 

عبقري عانق الثبات:
هذه المدينة

 التي حملتها في داخلي
فْتُ بها اأنهار العالم  طوَّ

 ومحيطاته
 اأغ�سل عارها من عفن الملكية

واللــواط  والرجعيــة  والنخا�ســة  وال�سقــوط 
ال�سيا�سي

 جعلت من طغاتها ورموزها الطحلبية
 تماثيل رماد هرم

 علمت �سفتيها اأغنية الرف�س
 علمت اأجيالها

 كيف ترف�س جلاديها
 في هذه المدينة

 ت�سلل مخلوقات ذات دم ملكي
قبلي رجع

 ترتدي ثوب الثورة
 فوق جلباب الملك

فوق جبة القبائل!
 تطاردني مرة اأخرى

 دعــوني اأعلــن اأمامكــم مــا يلي:/ نقي�ســان هما 

الثورة والاغتراب
 اإذا كان لابد من تغريب ق�سري اآخر

 با�سم اأقنعة جديدة
فاأنا الذي �ساأختار موتي

------------
اأنا لا اأخبئ ال�سعر المعادي للاأفراد

 اأنا اأبحث عن الخلا�س للاإن�سان المقهور
 في وطني الكبير

 في العالم اأجمع!
اإنني اأغ�سب

 وعندما اأغ�سب
 اأب�سق علناً في وجوه المرابين

 والو�سوليين والخونة
 الذين اأعرفهم

 فرداً فرداً
 وع�سبةً ع�سبة

 وقبيلةً قبيلة
 وماذا يتوقع الاأغبياء

 من �ساعر معا�سر لهزائمهم؟!

 اأن�سف الاآن كل ج�سورنا القديمة
 ال�سعر لي�س )ميزان ذهب(

 ال�سعر تمرد وغ�سب
 لابد من بناء ج�سور جديدة

 من قلب لغتنا العظيمة
لقد تعددت الجبهات المعادية

 والم�سافة بين الرمح وال�ساروخ
 طويلة جداً و�سعبة المتاهات

 والم�سافة بين )ميزان الذهب(
 وع�سر الاإليكترونات اأكث بعداً

 ثمة فو�سى فاعلة/ لابد اأن ندركها
 ونوؤ�س�س منها ملكوتاً يخ�سنا

 لقد توغلنا كثيراً اآه اأيها الاأ�سدقاء توغلنا
 في التقهقر.

�صاعرنا  عالم  رحاب  في  الموؤلمة  الرحلة  تلك  بعد  و 
في  الق�صيدة  اأوجاع  هز  الذي  الفزاني  علي  الليبي 
عفوية ليقدم لنا خلا�صة تجربته في �صمت فل�صفي 

ن�صتلهم منه روح الحياة دائماً .
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بداأت روايتها على ل�صان بطلة تتحدث عن انغما�صها 
في محيط اإعجابها بوالدها، طريقة الولوج لتفا�صيل 
قد تبدو عادية للوهلة الأولى، اإل اأنها طٌرحت بلغة 
ر�صيقة توغل في الدراما وتر�صد ال�صحنات النف�صية 
لل�صخو�ص، تج�صد علاقة المرهف بالمحيط الإن�صاني، 
بالتكثيف  كاتبتها  توؤمن  الق�صيرة  الرواية  هذه 
الإن�صاني  البعد  على  والتركيز  اللغوي  والقت�صاد 
الحب  ولعل  ووالدتها،  بوالدها  الإبنة  يجمع  الذي 

ح�صور  على  وتاأكيداً  للحياة،  اأولً  يقيناً  يمثل  هنا 
والمت�صادات  المتقابلات  وكذلك  المحيط  في  الذات 
في الطبيعة والأ�صياء، حيث ت�صبر "ن�صرين الموؤدب" 
للاكت�صاف،  المحبة  اللغة  تلك  خلال  من  الأغوار 
وحكمة  الكون  كنه  ومعرفة  الت�صاوؤل  غمار  لخو�ص 
بين  تنتقل  هكذا  واألمه،  التعلق  وجدوى  الم�صادفات 
العبارات الم�صتر�صلة في تاأويل النقد ومغازيه، حيث 
الرواية هنا �صاحة لفك األغاز ما غم�ص من الوجود 

السرد ما بين الرتيب والمدهش

ريبر هبون. كردستان

من زريعة إبليس لنسرين المؤدب نموذجاً.. تحوي  بما  الحياة  مع  تتعامل  اإنها  الإن�صاني، 
اأنا   "  :19 �ص  وتحفيز،  ورتابة  وجمالية  ب�صاطة 
الأف�صل  ممتنة لكل ما يحدث في حياتي، ربما من 
لي اأن يبقى الو�صع على حاله، اأخ�صى اأن يقتحم ذكرٌ 
حياتي المرتبة فيف�صد حمرة ال�صفاه التي اأ�صتحقها، 
وهو اأمر يمكن تقبله اأو بالأحرى اأتوق اإليه لكني لن 
اأقبل اأن يف�صد اأحدهم "الما�صكرا" الذي يظلل عيني 

ال�صوداوين اللتين اأكحلهما بطريقة م�صرحية."

ال�صرد  تقنية  حيث  التفا�صيل،  اأعماق  تدخل  اإنها 
الت�صويق  من  جواً  الرواية  على  تبعث  المده�ص 
وتلك  الحدث  يتخلل  الذي  فالت�صاوؤل  الخال�ص، 
الم�صاعر الأنثوية الجامحة في براري و�صف الأعماق 

واإعادة �صهر فو�صى المكان في الداخل.

الحوار لدى "ن�صرين الموؤدب" يت�صم في بداية الرواية 
ذلك  كل  الإثارة،  على  ويبعث  ورقيق  بكونه خاطف 
القارئ يقرر بحزم ودون تردد  اأن يجعل  �صاأنه  من 
اأن يكمل الرواية حتى نهايتها، تنطلق في خيالها من 
اأدوات الواقع، الحياة المتجددة والمتغيرة بت�صارع وما 
يفعله هذا التغير من تطورات على �صعيد ا�صتقبال 
المرء للاأفكار والنطباعات وكذلك الم�صاعر المتعددة، 
لكن ثمة اأمر اآخر في المقابل، حيوية ال�صرد ينبغي اأن 
الروائي  ي�صعى  التي  الفكرة  بعظمة  مبا�صرة  تت�صل 
ال�صرد حيوياً  الروائية لطرحها، فاإن كان  اأو ت�صعى 
والتاأثير  الت�صويق  �صديدة  تكون  اأن  ينبغي  فالفكرة 
واإل فاإننا اأمام ترف لغوي وبذخ في التعابير العاك�صة 

فيو�صات الحياة وهمومها اليومية العامة، ول يعنى 
والمثقلة  المده�صة  المثيرة  بالرواية  اإل  اليوم  المتلقي 
البولي�صية  بالروايات  يرتبط  ل  فالت�صويق  معرفياً، 
اإذاً  فعليها  عموماً،  بالرواية  يرتبط  واإنما  فح�صب 
اأن تت�صلح بالمادة الفكرة والحبكة الفنية والمونولوج 
والخروج  المتقن  والخيال  الفني  والتمثيل  الدرامي 
عن الماألوف، وهنا اأجدني مطالباً بقول ذلك دائماً، 
فالمتلقي ينتظر ما يحركه ويثيره ويقلقه، يغ�صبه اأو 
يحزنه اأو يجعله بمعر�ص ت�صاوؤلت ل تتوقف وبذلك 
يتراجع،  اأن  دون  للنهاية  القراءة  يوا�صل  ف�صوف 
عبارة  ال�صرد  يجعل  الموؤثرة  الفكرة  غياب  حيث 
المقفرة،  البراري  في  تائه  خيّال،  بلا  ح�صان  عن 
فعادة يقوم نقاد ال�صينما بالتعليق على اأف�صل فيلم 
�صاهدوه ليتم اختياره فيما بعد لجائزة معينة، حيث 
ل تحفل ال�صينما ول يحفل الأدب �صوى بالقليل الذي 

يمكن الحديث عنه حا�صراً وم�صتقبلًا.

الموؤثرة  الرواية  عن  ال�صدد  بهذا  الحديث  يمكن 
مهما كان نوعها فلابد من اأن يقوم الموؤلف الحذق 
متقنة  واأفكار  متقن  �صرد  من  يلزم  بما  ب�صقلها 
والرفد  الطرح  وجدة  الثقافة  قوة  فيهما  تبرز 
المعرفي الذي يظهر في �صرد الحكاية وكذلك تقديم 
ال�صخو�ص الذين هم حوامل اأو ترعات مائية تتدفق 
من خلالها المياه، فالرواية الأكثر جدلً هي الرواية 
وال�صطحية،  العادية  عن  البعيدة  تلك  المطلوبة، 
 : ذلك  بعد  عنده  الوقوف  بغية  ال�صرد  هذا  لنتاأمل 
قاتلًا  اإح�صا�صاً  معه  وجر  الخوف  "عادني  �ص41 
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بالذنب، الحب هو المذنب، كبلني باأوهامه وجعلني 
اأ�صح  ولم  لتنبهني  كوابي�صي  عادت  عمياء،  �صماء، 

من غفوتي اإل حين غمرتني موجة نح�ص جبارة."
عن  يف�صح  ول  ورتابته  بعاديته  يت�صم  هنا  ال�صرد 
�صيء مثير، يمكن اعتباره جزء من خاطرة ذاتية، 
يت�صم  الذي  للحب  المبهم  التعريف  نجد  حيث 
هنا  ال�صرد  يعد  ل  حيث  و�صوحه  وعدم  بمزاجيته 
يخلو  ل  التي  اليومية  الحياة  عن  حديث  من  اأكثر 
فيها من  الح�صو والتنميق، اإذ يتباين ال�صرد في هذه 
الرواية ما بين �صعود وهبوط وعادية، ويمكن قيا�ص 
ذلك المثال على التالي وهكذا، فال�صرد الرتيب وقوة 
الفكرة يكملان بع�صيهما ب�صدة اإذا ا�صتطاع الكاتب 

م�صك زمامهما بعناية واحترافية.

• خلا�سة:
بجوانب الحياة وعلاقة  تهتم  اجتماعية  رواية  اإنها 
الحياة  طبيعة  لنا  تنقل  كذلك  حولها،  بما  المراأة 
ال�صرد  ات�صم  كورونا،  وباء  تف�صي  زمن  المعي�صة 
والمونولوج  الإثارة  من  الن�صبي  وخلوه  بجودته  فيه 
لأورام  الذاتي  الك�صف  في  يدخل  واأحياناً  الداخلي، 
الذات وعللها نتيجة احتكاكها بالآخر عاطفياً، فقد 
التي  الأ�صود  ال�صندوق  ف�صل  في  الكاتبة  غا�صت 
اآمال لبنتها  قالته  تتحدث عما  فيه  الكاتبة  اأخذت 
حورية، راح ال�صرد هنا يدخل مكامن النف�ص حيث 
كما  بناأيها  تمكر  غادرة  "ال�صعادة   : عبارة  لفتتني 
الكاتبة  خلالها  من  راحت  بدنوها"،  المنية  تمكر 
مري�صة  ت�صتنطق  اأكثر،  الإن�صاني  العمق  في  تغو�ص 

على فرا�ص الموت قبل ان تودع هذا العالم، هنا على 
�صرير الفناء، يعد المرء �صاعاته الأخيرة ليقذف كل 
المتخم  الف�صاء  هذا  مع  واحدة،  دفعة  بداخله  ما 

بالذكريات والأحاديث والأعمال.
ن�صرين  راأت  هنا،  �صميرة  ل�صديقتها  اآمال  ر�صائل 
اأخرى  �صردية  و�صيلة  الر�صائل  اإ�صلوب  من  الموؤدب 
النف�ص  وطبيعة  الحياة  عن  اأفكارها  لتمرير 
الم�صتر�صلة في الحديث عن حقب خلت من الما�صي، 
هكذا ت�صبح الرواية في ف�صاء ال�صرد المتباين ما بين 
لقلمها  اآمل  النف�صي،  اأو  العادي  والرتيب،  المده�ص 
دوام الإرتقاء والألق على طريق الإبداع الذي ين�صد 

القمة اأبداً.

اأحدثــت مقولــة الناقــد الفرن�ســي رولان بــارت ) 
مــوت الموؤلــف ( تحــولًا جوهريًــا في م�ســار النقــد 
الاأدبــي الحديث، بعدما كان هــذا الاأخير مغرقًا في 
تحليــل �سياقــات الن�س المختلفــة: التاريخية منها 
ها مداخل اأ�سا�سية  والاجتماعية والنف�سية، ويعدُّ
للولوج اإلى ف�ساء الن�س، مجاراةً لحالةٍ عامة كانت 
مهيمنــة معرفيًــا على المنتــج الثقافي اآنــذاك، وهي 
-بطبيعة الحال- ا�ستجابة لواقعٍ �سيا�سي وفل�سفي 
هــو انعكا�ــس مــراأوي لواقــع معي�س بح�ســب المنظر 
الا�ستراكــي ) جــورج لوكات�ــس( �ساحــب نظريــة 

الانعكا�س.
حمولته  من  الن�ص  لتحرر  هذه  "بارت"  مقولة  تاأتي   
ال�صياقية؛ وتجعله بنية لغوية �صابحة وم�صتقلة بدللتها 
خارج  �صيء  فلا  الخارجي،  �صياقها  عن  وجمالياتها 
الن�ص كما يقول رائد التفكيكية )جاك دريدا( وظلت 
عقودًا،  النقدية  الممار�صات  على  مهيمنة  الفكرة  هذه 
يمكن  ل  نقدية  لقواعد  ك�صرًا  عنها  خروجٍ  كلُّ  ويُعد 
وانتهاكٌ  الماألوف،  اأ�صوار  وراء  قفزٌ  هو  اأو  تجاوزها، 
لقدا�صته، وا�صتمر النقد على ما هو عليه �صجينًا لبنية 
الن�ص الجمالية دون التجروؤ على تجاوزها اإلى بعدها 

ال�صياقي.
ولدته  تكن  الن�ص لم  داخل جدران  التمتر�ص  اإن هذا 
الأولى في اأكناف بنيوية بارت، ول تفكيكية جاك دريدا، 
بل هو امتداد معرفي كانت بداياته الأولى مع ال�صكلية 
الرو�صية التي جاءت كردة فعل على هيمنة الأيديولوجية 
على كل �صيء بما في ذلك الأدب زمن ثورة البلا�صفة، 
غير اأن ال�صكليين اأرادوا حينها تحرير الأدب من �صطوة 
ال�صيا�صة وهيمنتها؛ فنادوا باأدبية الأدب، واأول من رفع 
هذا ال�صعار هو اأعلى ال�صكليين �صوتًا )رومان جاك�صون 
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وثمة منزلة اأخرى بين المنزلتين، بين ما هو �صياقي وما 
هو ن�صي، قادها البنيوي التكويني لو�صيان جولدمان، 
اأراد من خلالها الوفاء لنهج اأ�صتاذه جورج لوكات�ص من 
من  البنيوية  بعد  ما  اأو  الحداثة  تيار  ومواكبة  جانب، 
جانب اآخر. فمزج بين التيارين: الإ�صتراكي والبنيوي، 
التكوينية،  البنيوية  عليه  اأطلق  هجينًا  تيارًا  لنا  لينتج 
ت�صتبعد  ل  نف�صه  الوقت  وفي  بنيويًا.  ن�صاً  تقراأ  التي 

�صياقاته في هذه القراءة.
وبتغير ال�صياقات ال�صيا�صية، وهيمنة الفكر ال�صتعماري 
من  تلاها  وما  الح�صارية،  والمغالبة  )الكولونيالية(، 
�صقوط للمظاهر التقليدية للا�صتعمار، وظهور ما يمكن 
الم�صتعمَرة  ال�صعوب  و�صعي  الثقافي،  بالجتياح  ت�صميته 
في هذا الخ�صم اإلى البحث عن هويتها الثقافية، بعدما 
الوافدة، حينها  الثقافات  اأن تتلا�صى مع هيمنة  كادت 
على  ا�صطلح  جديدة  ونقدية  اأدبية  ممار�صات  برزت 
ت�صميتها بما بعد الكولونيالية ليرجع النقد اإلى م�صاراته 
نظرية  باأطر  التم�صك  دون  ولكن  الأولى  ال�صياقية 
المناهج  �صرامة  من  النقد  تحرر  هنا  ومن  م�صبقة، 
النقدية اإلى براح النقد الثقافي وكان ذلك اإيذانًا بموت 
معرفي  اإطار  اإلى  ت�صتند  قراءة  النقد  يعد  فلم  الناقد، 
اإلى  اأقرب ما يكون  اأ�صبح تحليلًا  ل يمكن تجاوزه، بل 
ثقافية  اأن�صاق  وفق  الفنية،  غير  النطباعية  القراءة 
حولها  يقال  ما  كل  اأن�صاق  ظاهرة،  واأخرى  م�صمرة، 
نقدية رخوة  اأدبية  اأمام حالة  اأنف�صنا  لنجد  نقدًا؛  يعد 
الناقد  موت  عن  بالإعلان  وذلك  تاأطيرها؛  يمكن  ل 
عن  الإعلان  قبله  ومن  النظري،  المعرفي  بمفهومه 
موت الموؤلف كونه ذاتًا مبدعة تتاأثر ب�صياقات محيطها 
الواقعي بامتداداته المختلفة، وتوؤثر فيه، وتحاول اإعادة 

اإنتاجه كذلك وفق مبداأ  روؤية العالم.

من موت المؤلف إلى موت الناقد
د. عماد الهصك. ليبيا



الرسام ايميلي بايارد

اأيميلي  الفرن�سي  الر�سام   اأبدع  التي  ال�سخ�سية  يكت�سف هذه  المقيم �سوف  البوؤ�ساء بكل حزنها  قراأ رواية  من 
بايارد عام 1862م.في تج�سيدها . ذاع �سيت هذه اللوحة، واأ�سبحت مفتاحاً من مفاتيح هذه الرواية.

اإنها الطفلة "كوزيت" وهي تكن�س الاأر�س ليتمثل طغيان البوؤ�س وهو ي�سحق �سعادة الب�سر وي�سوه معالم حياتهم.
المثير للانتباه في هذه اللوحة هو حجم المكن�سة الهائل بالمقارنة مع ج�سد كوزيت. وكاأنه اأراد اأن يقول اأي�ساً: اإنها 

جريمة كبرى اأن يحمل الواحد منا من الهموم ما يتجاوز قدراته اإلى هذا الحد.
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هــذه اللوحـــة

كاريكاتير 

إبــــــداع



واحــة الليبي واحــة الليبي

صلاح عبد الستار محمد الشهاوي. مصر

واحة الليبي  

- من الأدب العربي:
فمن  ال�سين  فاأما  و�سمته،  العاط�س  �سمت  "يقال: 
ال�سمت، كاأنه قال: جعلك الله على ال�سمت الح�سن، 
اإذا اجتمعت  واأما ال�سين فمن قولك: ت�سمتت الاإبل، 
اأن يجمع  ال��ل��ه  ف��ك��اأن الم��ع��ن��ي: ���س��األ��ت  الم���رع���ي،  في 
ال�سوامت:  ابن دريد:  قال  ثعلب،  قال  �سملك، هكذا 
اليدان والرجلان واأطراف الرجل، فكاأنه قال: حفظ 

الله اأطرافك" 
)اأبو حيان التوحيدي: الب�سائر والذخائر(. 
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- في حضرة الشعر العربي:
وكائن قد تراه ي�سر اأمرا     

عليه من �سريرته لواء
ومظهر عارف وم�سر �سوء   

 وما يمحو �سريرته الرياء
                                )النابغة ال�سيباني(

--------------
�سر الفتي من دمه اإن ف�سا   

 فاوله حفظا وكتمانا
واحتط على ال�سر باإخفائه    

فاإن للحيطان اآذانا
                               )اأبو الن�سر الاأبيوردي(

--------------
واإياك اأن ت�ستحفظ ال�سر �ساحبا    

فيا رب كيد بالحفيظة يذهب
اأري الحفظ في م�ستودع ال�سر  واجبا  

 ولكنه في �ساحب ال�سر اأوجب
فاإن قلوب النا�س كالماء راكدا   

 اإذا ما تولاه الهوا يتقلب
                                )عمر الاإن�سي(

--------------
لا يكتم ال�سر اإلا من له �سرف   

 وال�سر عند كرام النا�س 
ال�سر عندي في بيت له غلق     

�سلت مفاتيحه والباب مردوم
                                  )الفرزدق(

--------------

و�سركم في الح�سا ميت     
اإذا انت�سر ال�سر لا ين�سر

واإف�ساء ما اأنا م�ستودع    
 من الغدر والحر لا يغدر.
                               )المتنبي(

ولل�سر مني مو�سع لا يناله     
نديم ولا يف�سي اإليه �سراب
                                  )المتنبي(

--------------
 - علم عربي علم العالم:

بال�سحة  اأب����داً  الم��ري�����س  ي��وه��م  اأن  للطبيب  "ينبغي   -
يه بها، واإن كان غير واثق بذلك. فمزاج الج�سم  ويرجِّ

تابع لاأخلاق النف�س.
- متى كان اقت�سار الطبيب على التجارب دون القيا�س 

وقراءة الكتب خذل.
ب��دواء مفرد، فلا تعالج بدون  اأن تعالج  - مهما قدرت 

مركب.



واحــة الليبي

- الحقيقة في الطب غاية لا تدرك، والعلاج با تن�سه 
الكتب دون اإعمال الماهر الحكيم براأيه خطر.

- الاأطباء الاأميون والمقلدون، والاأحداث الذين لا تجربة 
لهم قتالون.

- اإن ا�ستطاع الحكيم اأن يعالج بالاأغذية دون الاأدوية 
فقد وافق ال�سعادة.

- اإن اأف�سل العلاج ما اجتمع الاأطباء عليه، و�سهد عليه 
القيا�س، وع�سدته التجربة 

- اإذا كان الطبيب عالماً والمري�س مطيعاً، فما اأقل لبث 
العلة" 

)من اأقوال الرازي)240-311ه�/854-923م( 
في  تدر�س  علمية  نظريات  اأ�سبحت  والتي  العلاج  في 

جميع كليات الطب في جميع اأنحاء العالم(.
 • طرائف:

كان الوزير الاأديب ابن العميد قبل اأن يت�سل به المتنبي 
اإخمال  في  الحيلة  �سعف  وي�سكو  �سهرته،  عليه  ينقم 
"دخلت  بع�س �سحبه:  قال  قدرة،  والغ�س من  ذكره، 
عن  اأخته  ماتت  قد  وكانت  واجماً،  فوجدته  يوماً  عليه 
الله  يُ��ح��زن  لا  فقلت:  لاأج��ل��ه��ا،  واج����داً  فظننته  ق��ري��ب، 
الوزير، فما الخبر؟ قال: اإنه ليغيظني اأمر هذا )المتنبي( 
اأن اأخ��م��ل ذك���ره، وق��د ورد علي نيف  واج��ت��ه��ادي في 

ر بقوله: و�ستون كتاباً في التعزية ما منها اإلا وقد �سدِّ
  طوي الجزيرة حتى جاءني نباأ    

فزعت فيه باآمالي اإلى الكذب
  حتى اإذا لم يدع لي �سدقه اأملا    

رِقْتُ بالدمع حتى كاد ي�سرقُ بي �سَر
 فكيف ال�سبيل اإلى اإخمال ذكره؟ قلت: القدر لا يغالب، 

الا�سم،  واإ�سهار  ال��ذك��ر،  اإ�ساعة  من  حظ  ذو  وال��رج��ل 
فالاأولى اأن لا ت�سغل فكرك بهذا الاأمر.

قالـــــوا:
ال��زور يطم�س الحق، •  "خم�س يطم�سن خم�س،   -

الم����ال ي��ط��م�����س ال��ع��ي��وب، ال��ت��ق��وى ت��ط��م�����س ه��وى 
تطم�س  الح��اج��ة  ال�سدقة،  يطم�س  الم��ن  النف�س، 

المبادئ" )العرب(
- "اللهم اإنك تعلم اأن القليل لا ي�سعني ولا اأ�سعه، • 

فاأكثر لي وو�سع علي" )قي�س بن �سعد بن عبادة(
يتجاوروا، •  ولا  ي��ت��زاوروا  اأن  الاأق���ارب  "مروا   -

لاأن التجاور يورث التزاحم على الحقوق، وربا 
يورث الوح�سة وتقاطع الرحم" )عمر بن الخطاب(

ل�ست •  اأن��ك  على  دليل  نف�سك  عن  دائما  -"تحدث�ك 
واثقا منها" )م�سطفي ال�سباعي(

والم��ه��ارة •  تفعله،  ال��ذي  م��ا  تعرف  اأن  "الحكمة   -
تفعله"  ان  ه��و  وال��ن��ج��اح  تفعله،  كيف  تعرف  اأن 

)ابراهيم الفقي(
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الكبير  ال�صتاذ  اأبدع  م�صت،  عاماً  خم�صين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�صن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن ال�صتماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�صعدنا اأن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�صبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�صة من اأعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�صئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�صبب اختيارنا ل�صبيكة ذهب ا�صمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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يقاتل  من  حرذوناً  يُ�سبح  حرذوناً  يقاتل  من  جدارتك.  يُحدّد  خ�سمك  خيار 
ع�سفوراً ي�سبح ع�سفوراً، من يقاتل قراداً ي�سبح قراداً.

أيام زمان

 م�سرف ليبيا المركزي  ) بنك التوفير �سابقا (  اأثناء ت�سييده في طرابل�س عام 
الايطالي.  الاحتلال  فترة  1925م 

) من �سفحة ليبيا زمان على الفي�س بوك ( 
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