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الليبي
مجلة

رؤوس الأصابع تغزل الوطن ..



صورة

       الغلاف ..

 �شيخ النوالين الحاج عبد الله ابراهيم محمد الورّاق. قيم جامع  الناقة اأحد اأقدم الجوامع في ليبيا، 
من �شكان المدينة القديمة طرابل�س واأحد اأعلام المدينة القديمة، )حوكي( وحرفي قديم ومن اأمهر 

ن�شاجي الحرير ومن رواد �شناعة النول بطرابل�س.
النول �شناعة تقليدية كانت مرتبطة باأمانة ونقابة، الاآن اأهملت ولا يوجد ت�شجيع للحرفيين، حيث 

اأ�شبح كل �شيء ي�شتورد من ال�شين.
المخرج  واأنتج  واأخرج  اأعدَّ  المهنة  هذه  بماأثر  والتعريف  عبدالله  الحاج  على  ال�شوء  ولت�شليط 
وال�شيناري�شت نورالدين الراي�س ال�شيرة الذاتية للفنان و�شيخ النوالين الحاج عبد الله الورّاق الذي 

تتبع فيه �شيرة حرفة )النول(، وال�شريط بعنوان )�شبعون عامًا من الحنين(.
جامع  في  الجنازة  �شلاة  عليه  �شلى  2014م،  يناير   12 في  الله  رحمه  الوراق  عبدالله  الحاج  توفي 

الناقة، ودفن جثمانه الطاهر بعد �شلاة الع�شر، اللهم اغفر له وارحمه. 
) الم�شدر: Libyan Gate -  بوابة الاخبار الليبية (
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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .

مراسلون : 
فراس  حج  محمد . فلسطين.
سعيـــــد بوعيطــــــة .  المغـــــرب.
سمــــــــــاح بنـــي داود . تـــونـــس.
علاء الدين فوتنزي . الهنـــــــد.

شؤون إدارية ومالية
عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

 صلاح سعيد احميدة  

خدمات عامة
رمضان عبد الونيس

حسين راضي 
 

الإخراج الفني
محمد حسن الخضر

رئيس مجلس الإدارة :
خالد مفتــــــاح الشيخي

رئيس التحرير
الصديق بودوارة المغربي

Editor in Chief
Alsadiq Bwdwart

مدير التحرير
أ . ســـارة الشـــــــــــريف
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شـــــــــــــــؤون عربية
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محتويات العـدد

* قيمة الاشتراك السنوي داخل ليبيا 96 دينار ليبي
* خارج ليبيا 36 دولار أمريكي أو ما يعادلها بالعملات الأخرى مضافا اليها أجور البريد الجوي

* ترسل قيمة الاشتراك بموجب حوالة مصرفية أو شيك بإسم مؤسسة الخدمات الإعلامية 
بمجلس النواب الليبي على عنوان المجلة.

في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 

الاشتراكات

ثمن النسخة 

جنة النص

الكتابة صنعة  مؤذية

ليتنفس القلم .. رواية الجهة 
السابعة

بعد الولف عن دارة وليفه

حافظ رجب.. وهج التغيير

التوازن الحضاري في فكر مالك بن 
نبي

ساق صناعية  قصة قصيرة 

التفاعلية وكسر الحاجز 

سيميائيةُ جسدِ الأنثى

فرحة كبيرة » قصة قصيرة »

ابـــــــــــــداع 

ابـــــــــــــداع 

قبل أن نفترق

عبد الحميد بطاو

)ص 55(
)ص 56(

)ص 64(

)ص 68(

)ص 74( )ص 50(

)ص 54(

)ص 98(

من هنا وهناك                                            

قول على قول                                                       )ص 97(

ترجمـــــــــــــــات

البابا فرنسيس في عزلته

)ص 76(عندما تشعر بالوحشة » قصيدة 

)ص 80(

)ص 82(
)ص 83(

)ص 86(

)ص 89(

)ص 90(

)ص 94(

)ص 96(

حبذا » قصيدة »
الأديبة المصرية أمينة عبد الله » 

حوار«

تعليم الفلسفة بن التثقيف 
والتوظيف

غَفْلَة المعَْشُوق عَنْ حَال العَاشِق 
قراءة نقدية 

هذه الصورة

من هنا وهناك

قبل أن نفترق
)ص 97 (   قول على قول

مصافحة ) ص 96 (

)ص98 ( المتلصص

محتويات العدد
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إبـداعــات

عبدالله حماس /السعودية
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إبـداعــات

خلود الزوي/ليبيا  



افتتاحية رئيس التحرير

موجز تاريخ العنف

بقلم : رئيس التحرير

في كتاب بالغ الأهمية، ) العنف. �شمن �شل�شلة دفاتر ون�شو�س مختارة، ، اإعداد وترجمة 
توبقال،  دار  من�شورات  فل�شفية،  دفاتر  �شل�شلة  الهلالي، ط1،  لزرق ومحمد  عزيز 
المغرب. 2009 ( ثمة �شوؤال عميق جداً مفاده الاآتي: في العالم الحيواني ) عالم 
الحيوان ( يبدو قانون الموت را�شخاً ب�شكل مرعب، ومع اأن هذا القانون موجود اأي�شاً 
في عالم النبات، اإلا اأنه في عالم الحيوان اأكثر ق�شوة وتجلياً، ويبدو اأن قوة خفية 
تفر�س قانون الموت هذا على الجميع، ففي كل �شنف من الحيوانات اختارت هذه 
القوة عدداً من الحيوانات وكلفتها بالتهام حيوانات اأخرى، وهكذا توجد ح�شرات 
جوارح، وزواحف جوارح، وطيور جوارح، واأ�شماك جوارح، ورباعيات اأقدام جوارح، 

الخ..

كائن  فيها  ليُلتهم  زمنية  لحظة  تم��ر  ل  اآخ���ر،  بمعنى 
يبدو عنيفاً  ه��ذا  ك��ان  واإن  اآخ��ر،  كائن  ط��رف  حي من 
ي�صبح  الن�صان  ع��الم  في  يحدث  م��ا  ف��اإن  ومتوح�صاً، 
الب�صاعة.  مرحلة  يدخل  اأن��ه  حتى  بمراحل،  عنفاً  اأك��ر 
فاإذا كان الأ�صد مثلًا يفتر�س لأنه ي�صعر بالجوع، فهو 
في العادة ل يفتر�س اإل غزالً واحداً من قطيع الغزلن، 
والفترا�س  يفتر�س،  اإن��ه  يقتل،  ل  الأ�صد  اآخ��ر  بمعنى 
الحياة  موا�صلة  من  الذي يمكنه  الوحيد  ال�صلوب  هو 
بقاء  على  يحافظ  اآخر  اإنه بمعنى  الموت جوعاً،  ويجنبه 

نوعه لكنه ل يت�صبب مطلقاً في اختفاء نوع الغزال.
الن�صان ل يفعل ذلك، فالكتاب يخبرنا ) �س 11 ( باأن 
ويقتل  ليقتات  يقتل  الذي  الوحيد  الكائن  هو  الن�صان 
ليدافع  ويقتل  ليهاجم،  ويقتل  ليتزين،  ويقتل  ليلب�س، 

عن نف�صه، ويقتل ليتعلم، ويقتل ليلهو، ويقتل من اأجل 
القتل فقط. 

يختلف  الن�����ص��ان  عند  القتل  مفهوم  ف��اإن  المعنى  بهذا 
تماماً عن مثيله لدى الحيوان، ولهذا لم ي�صجل التاريخ 
اآخر،  نوعٍ  بتاأثير  انقر�س  قد  الحيوانات  من  نوعاً  اأن 
اإل  ال��وج��ود  خارطة  من  يختفي  لم  مثلًا  فالدينا�صور 
ب�صاأنها مختلفة  بيئيية مازالت الحتمالت  بفعل كارثة 
حتى الآن، لكن اإن�صان النياندرتال انقر�س ب�صبب عدم 
اأكر تطوراً  اآخر كان  ب�صري  نوع  قدرته على مجابهة 
التي  الم�صتجدات  م��ع  التكيف  على  ق��درة  واأك���ر  منه، 

طراأت على نف�س البيئة التي يعي�صان فيها. 

افتتاحية رئيس التحرير
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من  ليجعل  الفكرة  يطور  اأي�صاً  وهو  المقد�س،  لحماية 
القتل عقوبة قانونية لمعاقبة عملية قتل م�صابهة، فالقتل 

هنا يعاقب القتل.
هي اإذاً متوالية عنف، هكذا يقررها الن�صان، حتى اأنها 
يراد  فكرة  ي�صبح  القتل  المعان في  كون  اإلى  تتطور 
الرهبة  اإلى  لدفعهم  للاآخرين  ع��برة  تقديم  خلالها  من 
الم�صاهد  تلك  ن�صتوعب  اأن  هنا يمكننا  ومن  والخ��وف، 
اأو  الأ�صجار،  ف��روع  على  القتلى  جثث  لتعليق  المقززة 
واأرج��ل��ه��م  ال�صحايا  اأذرع  ب��رب��ط  قتل  عملية  لب��ت��ك��ار 
و�صدها بوا�صطة الجمال مثلًا اإلى اتجاهين مت�صادين، 
المعار�صين وهم  ل�صواء لحوم  المريعة  الق�ص�س  تلك  اأو 
لها �صوى  اإلى ذل��ك من ب�صاعات ل م��برر  اأح��ي��اء، وم��ا 
اأن العنف تحول اإلى ممار�صة تجلب المتعة لمنفذيها كما 
تجلب الرهبة اإلى من هم وراء ال�صحايا المغلوبين على 

اأمرهم.
به من  لي�س مق�صوداً  العنف هنا  المبالغة في  اإن منهج 
يقع عليهم العنف، لكنه موجه ب�صكل ا�صا�صي لقمع من 
وراءهم، وهنا تبداأ م�صاألة العنف في الدخول اإلى متاهة 
من التعقيدات تجعل منها مدر�صة قائمة بحد ذاتها، فلا 
هو  للعنف  الن�صان  ممار�صة  اأن  لف��ترا���س  هنا  محل 
مجرد رد فعل على فعل، بل يتعداه اإلى ممار�صة اإر�صاء 
بالذات  اآثم، وهنا  ا�صتمتاع  اأو  تبليغ ر�صالة  اأو  �صهوة 
قورن  ما  اإذا  حقيقي  م��لاك  اإلى  الجائع  النمر  يتحول 
بذلك الن�صان المهوو�س فعلًا بممار�صة العنف لمجرد اأنه 

ي�صتمتع بما يفعله.
محاولة فهم ما لا يجوز فهمه:

قبل  م��ا  ع�صر  في  ي��ون��اني  فيل�صوف   ( هيراقلي�س  اإن 
التف�صي  لهذا  مقنعاً  تعريفاً  يجد  اأن  يحاول   ) �صقراط 
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بين العنف والافراط في العنف:
تبدوا  المترا�صفة  الح���روف  مطالعة  وبم��ج��رد  ظ��اه��راً، 
الم�صافة قريبةً بينهما، ولكن، بالتمعن في المعنى يت�صع 
�صبيل  على  النمر  اإن  اإلى حدٍ ل يمكن تجاهله،  المجال 
افترا�س  يقرر  اإن��ه  الجوامي�س،  بقطيع  يترب�س  مثال 
اأحدها لأنه ي�صعر بالجوع، ل لأنه ي�صتمتع بالإفترا�س، 
اإنه اأي�صاً يقرر اختيار الأقل �صرعة منها والأحدث �صناً 
لأ�صباب تتعلق بقلة الخبرة وطيبة المذاق، كما اأنه يريد 
باأ�صرع  لنقل  اأو  ب�صرعة،  ه��ذه  القتل  عملية  تنتهي  اأن 
وقتٍ ممكن، وما اإن يتمكن من وجبته هذه حتى تجده 
عد�صات  وتظهر  الأم���ر،  تكرار  في  رغبته  تماماً  يفقد 
مدججة  لنمور  م��ع��برة  م�صاهد  المحترفين  الم�صورين 
بالمخالب والأنياب وهي تتم�صى برفق اإلى جانب قطيع 
كامل من الجوامي�س واأفراده من�صغلون برعي الع�صب، 
اإذ  بحقه،  العنف  اأي محاولة لرتكاب  ت�صجل  اأن  دون 

اأن ال�صبع في ذلك العالم يمنع الفترا�س، فالقتل هناك 
لي�س متعة، اإنه �صرورة، وما اإن تنتفي ال�صرورة حتى 

يتوقف الفعل.
في عالم الن�صان الأمر يختلف، فالعنف هو �صيرة حياة 
النمر  ذل��ك  على  بمراحل  يتفوق  الن�صان  اإن  م�صتقلة، 
معدته حتى  يم��لاأ  اأن  وم��ا  لياأكل،  اإل  يفتر�س  ل  ال��ذي 
بنف�س يديه ) اأو مخالبه ( من الأمر كله ويم�صي لحال 
الخ�صو�س،  بهذا  تماماً  مختلف  الن�صان  اإن  �صبيله، 
الجبارة  والذهنية  الفكرية  ملكاته  ي�صتعمل  اأن��ه  حتى 
لمنهجة العنف وتبويبه وفل�صفته اأي�صاً، اإنه حتى يجعل 
منه عنفاً مقد�صاً عندما يقرر اأن الت�صحية الب�صرية هي 
واجب طقو�صي ل مهرب منه ل�صتر�صاء الآلهة واتقاء 
لكل  غنى  ل  اأ�صا�صياً  ركناً  "المذبح"  في�صبح  �صرها، 
معبد عنه، وهو اأي�صاً يجعل من الحرب واجباً مقد�صاً 
م�صخر  هنا  فالمقد�س  ب���دوره،  مقد�س  معتقد  لحماية 

افتتاحية رئيس التحرير
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الفر�صية  ه���ذه  ل��ن��ا  ف��ي��ق��دم  ط��وي��ل  ت��اري��خ  ع��بر  للعنف 
اأب وملك الجميع،  اإن العراك هو  قائلًا:  المهمة 
ويخو�شه  اآل��ه��ة،  وكاأنهم  البع�س  يخو�شه 
البع�س باعتبارهم ب�شر، اإنه يجعل من ال�شر 

عبيداً، ومن البع�س الاآخر اأحراراً. 
فما  ف��ع��لًا،  مخيف  ت��ع��رف  ه��و  المعنى  ب��ه��ذا  تعريفاً  اإن 
جدوى اأن ي�صبح العنف ملكاً واآمراً ناهياً على الجميع 
تختلف  قد  مختلفة  عقليات  وفق  يمار�صونه  اأنهم  حتى 
في م�صبباتها لكنهم في النهاية يمار�صون نف�س الفعل 

وكاأنهم قبيلة من العنف تم�صي على قدمين.
مو�صيقي  وباحث  فيل�صوف  كيليفيت�س" )  "جان  لكن 
فرن�صي ( ينتقل بنا اإلى بعد اآخر عندما يقترح ال�صعف 
ما  نادراً  قائلًا:  العنف  فعل  لرتكاب  اأ�صا�صياً  �صبباً 
في  فال�شعف  ال�شعف،  مع  العنف  يتعار�س 
الغالب لي�س له اعرا�س اخرى غير العنف، 
لاأن��ه  عنيف  ان��ه  عنيفاً،  يكون  فال�شعيف 

تحديداً �شعيف.
نف�صه  يجد  م��ن  يلجاأ  لم��اذا  نفهم  اأن  يمكن  المعنى  بهذا 
�صعيف الحجة في حوار فكري، لماذا يلجاأ اإلى ال�صراخ 
والكثار من ا�صتخدام ا�صارات اليدين، فال�صراخ هو 

نوع من العنف اللفظي بدوره، والتلويح باليدين ماهو 
اإذا  ل�صتخدامهما  مبطناً  تهديداً  تت�صمن  مقدمة  اإل 
نقا�س فكري  خ�����ص��ارة  اح��ت��م��ال  نحو  الأم����ور  ت��ط��ورت 

محتد.
المو�صوع كبير جداً، وهو موجع بقدر ما العنف موجع 
بالأحداث هذا  ما هو م�صحون ومتخم  ب��دوره، وبقدر 
ال��ت��اري��خ الم��ث��ير ل��ل��ج��دل، ت��اري��خ ال��ع��ن��ف ال���ذي م��ا زال 
معلمه  اأم��ام  الدرا�صة  مقاعد  في  فيه  يجل�س  الح��ي��وان 
الخبير في فنون العنف، اأمام الن�صان، ذلك الذي يفقد 
بالعنف  معرفته  تراكمت  كلما  يوم  بعد  يوماً  ان�صانيته 

وكلمنا ابتكر منه المزيد.

وجرده  بثوبه  �شامخاً  )قنانة(  ي�شير 
وطرابل�س.  فزان  بين  الدروب  في  الليبي 
الغزال  قطعان  المرئيات.  اأمامه  تتداعى 
والتلال  النعام،  من  وكثير  والودان 
اإليها. يهبط منها  الرمال. ي�شعد  وكثبان 
الجنوب  ال�شمال.  الوجهة  ويجتازها. 
�شار وراءه، والدنيا ظلام حوله في بع�س 
اإلى  اأعماقه..  ي�شود  والتفكير،  الاأحيان 

اأين �شيحط الرحال؟
النهار، والقمر في  ال�صم�س في  وقنانة ي�صير �صامخاً. 
هناك  البحر  عند  الأفق..  في  بعيدة  وطرابل�س  الليل، 
اأمواجها  هنا.  وال�صحراء  ومراكب.  واأ�صداف  اأمواج 
الأيام  وغبار في  وعجاج  تزحف  واأفاع  تتحرك  رمال 
الت�صاع.  مد  على  تمتدان  وال�صحراء  التلال  القائظة. 
ل حدود لها، ل عوائق. الب�صر يجول ويخدعه ال�صراب 

بع�س الوقت. قنانة ال�صامخ يدرك هذا جيداً.
انتماء  الوطن.  هو  ذلك  العمق،  في  وال�صحراء  التلال 
في  الجن  اأغاني  مع  يتردد  ق�صائده  �صدى  و�صعر 
الوطن كان في فترة مرت  الق�صية.  والفجاج  الوديان 
ظلًا ينح�صر في نقطة في ال�صحراء. الزيغن. البواني�س 
دروب  الطفولة.  منذ  النخيل  م�صاهد  مجملها.  في 
ال�صنارية(.  )غزالة  والدته  والع�صيرة.  الأ�صرة  المنطقة. 
وفزان  الأ�صدقاء،  ال�صغر.  منذ  ن�صاأ  لنتماء  بدايات 

بعيدة ق�صية عن الوطن برمته.
المجهول  من  علامات  ت�صوده  الأعوام  من  قرناً  كان 
معه و�صحا  المنطقة كبرت ونمت  النقطة  تلك  والمخفي. 
ريح  باتجاه  ت�صير  قافلته  كانت  بالنتماء.  �صعوره 
ي�صير  الناقة.  حليب  ومعها  التمر  من  حبات  ال�صمال. 
الوطن.  الوطن. ل �صيء �صوى  اإلى  الوطن  )قنانة( في 

سؤال قنانة وجوابه القديم
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الوطن.  دروب  دروبها،  تعرف  الإبل  واحدة.  الدائرة 
بهذا الوعي ات�صع الوطن في ذهن )قنانة( ولم ي�صق.

�صارا  )قنانة(  نف�س  وطنان في  العين.  مد  على  الوطن 
البعيدة.  ال�صحراء  مع  البعيد  البحر  واحداً.  وطناً 
يمتزجان. يلتقيان. ي�صكلان اأم�صاج الوجود. وبينهما.. 
ت�صيق.  ول  اأي�صاً  تت�صع  اأبعاد  وال�صحراء  البحر  بين 
كانت  واإن  حتى  وجمالياته  بمكانه  ي�صيق  ل  الوطن 
النتماء  هويته.  الوطن  فل�صفة  باأبنائه.  وكذا  موح�صة. 
الوجود  قيمة  لديهم  ويخلق  الفل�صفة،  هذه  من  يتولد 
اأن تت�صل  والحياة والإح�صا�س بمعنى الأر�س. معنى 

عروقك ودماوؤك واأنفا�صك بما فيها وما عليها.
ي�صير )قنانة( وت�صير القافلة. ومعهما ال�صحراء ت�صير. 
التمر  من حبات  المزيد  المحطات.  بع�س  ي�صير.  الوطن 
والماء والحليب. والحكايات حين الم�صير والتوقف تعانق 

الأطراف عند الحواف والأعماق. في الليل الموح�س.
يغزل  ومنه  الوطن.  يغازل  و�صعر  ودفء  و�صمر  نار 
والمراأة.  الأر�س  مع�صوقته  في  الملون  غزله  )قنانة( 
)قنانة( ير�صل اأ�صعار الغزل والحنين و�صط ال�صحاري. 
)قنانة(  يظل  الأماكن.  كل  بها  وتعبر  القوافل  تنقلها 
�صخ�صية الوطن. هوية مبكرة لوجوده. �صوتاً يختلف 
لي�س  لي�س وطنها..  مكانها..  لي�س  غريبة  اأ�صوات  عن 

م�صتقبلها.
بانتظاره  اآخر  )قنانة(، وثمة وطن  قلب  الوطن هنا في 
معنى  وك��بر  الع�صيرة،  وط��ن  اجتاز  البحر.  عند  هناك 
بالغ  اإن�����ص��اني  ب��ه الح���ال. �صعور  ال��وط��ن عندما ���ص��اق 
هتف:  ودغ��دغ��ه.  )قنانة(  قلب  بظفره  حك  الح�صا�صية 
اإلى  ولكن  منه(،  نم�شوا  الوطن  حب  )تركناه 

ال�صاعات  تلك  ال�صامخ في  قنانة  ي��ا  ال��ترك  ولم��ن  ح��ين. 
والظروف.؟ اأ�صئلة تتردد في الفجاج.

لقد تركه من اأجل موقف وعزة نف�س. كان الرجل كما 
يقال على الم�صتوى ال�صعبي »ع�صران«، عفيف الروح. 
موقف له اأ�صرار وتجليات تظهر مع الليل في ال�صحراء.

الع�صيرة.  العائلة.  حدود  ال�صغير.  للوطن  ظهره  ولى 
وما حولها.  الزيغن  اأ�صواق  التمر في  موا�صم  القبيلة. 
مراحات الإبل وعبور قوافلها اإلى الق�صي المتوغل في 
الجنوب عند عتبات بر العبيد. التجارة. العاج وري�س 
التجار.  مع  يرحل  لقنانة وغيره  ال�صعر  النعام. ومعها 

يمتزج الفن ويكون قطعة من الوجود.
العائلة  المح�صور في  ال�صيق  الوطن  قنانة مفهوم  ترك 
والفلاحة  النظر  وق�صيري  للهمازة  تركه  القبيلة..  اأو 
تماما.  الوطن  بهم  ي�صيق  الذين  النفو�س  و�صعاف 
ل  والجفاء.  والتحا�صد  التباغ�س  ومفاهيم  الأنانية 
تكون هوية اأو وطنا. اأ�صباب رديئة ل تخلق وطناً يتحلق 
فيه ال�صرفاء والمخل�صون. يظل الوطن لديهم ا�صتمراراً 
وديمومة، ولي�س م�صروعاً طارئاً اأو مغنماً تافهاً. ترك 
)قنانة( هذا النوع من الوطن ومن الرجال هناك بعيداً. 
ترك  ال�صعيفة.  والأيادي  المرتع�صة  للاأ�صوات  تركه 
التفاخر  بيئة تطغى فيها مظاهر  النفاق ت�صود  علاقات 
لي�س  هذا  محله.  غير  في  وتع�صب  انتماء  والزدراء. 

وطنك يا قنانة اأو وطن ال�صرفاء.
نظيف.  لوطن  والهوية  الوعي  قدحت  النتماء  �صرارة 
لي�س  قنانة  ابتعاد  والهوية.  للنا�س  �صوتاً  غدا  )قنانة( 
الم�صائل  تجاه  موقف  اإنه  فراغاً.  اأو  خوفاً  اأو  هروباً 
اإلى حين.. حتى ت�صتقيم  الوطن  الرديئة.. تركناه حب 

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

15 14

القيمة  عالي  مفهوم  الوطن  الأحوال.  وتن�صلح  الأمور 
والأثر لمن يفهم. لمن في قلبه.. قلب وروح ودم.

كان قنانة ي�صير والقافلة وال�صحراء ولحظات العط�س 
بعد  قنانة  يا  اأين  اإلى  التمر.  وحبات  النياق..  وبروك 
هذا الموقف، وبعد هذا التعب والإجهاد. اإلى مكان من 
الوطن يحقق ن�صيجاً من الألفة والتعاطف. اإلى جو يقدر 

الموهبة وال�صخ�صية وال�صوت الواعي والنتماء.
البحر وفي  الحمراء. حولها  ال�صرايا  اأخرى في  حياة 
جوانبها �صواني النخيل. وطن اآخر لم ياألفه قنانة. هناك 
ومتاجر  ومبان  و�صواحٍ  بحر  وهنا  مت�صعة.  �صحراء 
لوطنه.  مكملًا  قنانة  اعتبره  ال�صوؤون.  يدير  ومركز 
القلب.  في  ا�صتقرا  المحلي.  بالمعنى  الوطنان  امتزج 
�صحيح اأن النخيل يكاد يكون واحداً، لكن مذاق التمر 

بينهما يختلف. اأنواع منه غير موجودة هنا.
وعند يو�صف با�صا الذي �صمع به حدثت كيمياء اللقاء 
رغم  للقياه  وقتاً  وجد  قنانة.  قيمة  اأدرك  والتعارف. 
وم�صاكل  الأبناء  وطموحات  وال�صراعات  الم�صاغل 
الأ�صطول في البحر. يو�صف كان له تاريخ يرتبط بدولة 
الثاني. ملامح  والعثماني  الأول  العثماني  بين  اأ�ص�صها 
دولة حديثة هي الأولى في تاريخ الوطن. يختلف ب�صاأنه 

اأو يتفق، فاإن يو�صف كان كذلك.
والمرابطين  الأ�صراف  )قنانة(  عبر  يحترم  كان 
وال�صلاح، ويعتبرهم من اأولياء الله. )قنانة( ظل قريباً 
من ال�صراي، لكنه كان اأكبر من ال�صيا�صة وفنونها. لم 

يكن داهية �صيا�صة اأو مقاتلًا.
ب�صط  ال�صراي.  داخل  للنا�س  و�صوتاً  �صاعراً  كان 
ليو�صف نتيجة متانة العلاقة التي �صتكبر وتنمو.. ب�صط 

قنانة  ين�س  الأ�صغر. لم  الوطن  وطرح م�صاكل فزان.. 
تلك الديار رغم الجفاء ووجود التافهين في راأيه.

الأفكار.  تغذية  في  الرجلين  بين  الكيمياء  اأ�صهمت 
)يو�صف( رجل دولة و�صيا�صة، و)قنانة( �صاعر ووجيه 
من الطراز الأول. الحاكم وال�صاعر تو�صلا اإلى خف�س 
تلك  اأنهى  ال�صعر  بقوة  خطاب  الثقيلة.  فزان  �صرائب 

الهموم والأحزان.
لم يكن قنانة منافقاً اأو مادحاً. كان �صوتاً لهوية تبرز، 
قنانة  ومهابته.  مكانته  له  ويجئ.  يم�صي  �صاعراً  وظل 
لمظاهر  ال�صحراء  في  الرف�س  و�صوت  الحال.  ل�صان 
كانت  مجهولة  لهوية  بداأ  تاأ�صي�س  الردئ.  النفاق 
ل  الوطن  القول.  و�صدق  والكلمات  بال�صعر  وتحققت 

يعي�س عبر المنافقين. يحيا و�صط الأ�صوات ال�صجاعة.
الوطن في �صعر قنانة وغيره من الرواد القدامى عنوان 
قنانة من الخطاأ ح�صره في ق�صة  ليبية تخلقت.  لهوية 
اأ�صطورية عن تعلقه بابنة عمه، ورف�صها الزواج منه، ثم 

ر�صاها بعد اأن تغير حاله الجتماعي.
قنانة اأكبر من ذلك. رمزية لهوية منذ الأزل. وحين يكر 
ال�صوؤال عنها في هذه الأعوام فهو �صوؤال حائر ودائخ، 
الماء  اأو معنى. �صوؤال يبحث عن  اأي جدوى  ول يحمل 

وهو فوق ظهر ال�صوؤال باق دون اأجوبة.
بعيدة.  حقب  منذ  النهار  �صوء  في  قنانة  وجدها  لقد 
الإجابة عن  العظيم واأحد رموز  ال�صعري  كان �صوتها 
ال�صوؤال.. �صوؤال ينبغي اأن يتوقف. ما جدوى الأ�صئلة 
منذ  مح�صومة  بديهية  م�صاألة  في  الحيرة  معنى  وما 

زمن.. �صوت قنانة الجواب الوحيد على الدوام.



الاذاعة  اأثير  على  اأ�شواتهم  وانت�شار  الليبيين  والمغنيين  المطربين  من  عدد  ظهور  مع 
تحمل  التي  الا�شطوانات  انت�شار  بداأ  الما�شي  القرن،  خم�شينيات  منت�شف  في  الليبية 
عرف  ما  اأو  الجرامافون،  اأجهزة  انت�شار  مع  الليبي،  الم�شتمع  اإلى  واألحانهم  اأغانيهم 
ب�"البيك اأب" ودخوله للمقاهي اأولًا ثم في البيوت الليبية. فكان اأن انت�شرت عمليات 
الاقبال على �شراء ا�شطوانات نجوم الغناء في ذلك الوقت، وخا�شة في فترة ال�شتينات 
وا�شتمرت حتى توقفت بعد ظهور الكا�شيت في منت�شف ال�شبعينيات تقريباً. وبعد ذلك 

ظهرت هواية جمع الا�شطوانات القديمة والاحتفاظ بها.

تاريخ الاسطوانات الليبية

عبد السلام الزغيبي. ليبيا
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بداأ  فقد  ال�صباعي:  مختار  عبدالله  الدكتور  وح�صب 
تاأريخ طبع ا�صطوانات المغنيين الليبيين منذ ع�صرينات 
القرن الما�صي، حين قام بع�س الفنانين الليبيين بال�صفر 
ا�صطوانات  في  الغنائية  اأعمالهم  لت�صجيل  اأوروبا  اإلى 

اأ�صوة بفناني الم�صرق العربي في ذلك الوقت.

وكان اأول من طبع اأغانيه على ا�صطوانات، هو الفنان 
هاجر  والذي   ،) فحيمه  ب�صير   ( فهمي  ب�صير  القدير 
اإلى تون�س �صنة 1924، وهناك بداأ حياته الفنية من 
جديد، وافتتح �صركة للا�صطوانات، وطبع العديد منها 
لفنانين تون�صيين، منهم الفنانة �صليحة وغيرها، وكان 
من  اأول  المو�صيقية  وفرقته  القا�صي"  "كامل  الفنان 
�صافر اإلى اإيطاليا عام 1935، وتبعه ال�صيخ "�صاكر 
المرابط" الذي قام بطبع ع�صر ا�صطوانات في األمانيا في 

نف�س العام.

انت�صار  في  والت�صجيلات  المبادرات  تلك  �صاهمت  وقد 
تلك  انت�صار  الى  ذلك  واأدى  الليبي.  الغنائي  الفن 
ذلك  و�صاهم  ا�صطوانات،  على  ت�صجيلها  بعد  الأغاني 
الرواد  حذو  يحذو  اأن  اإلى  الليبيين  الفنانين  دفع  في 
المقابل دفع �صركات  في ت�صجيل وطبع اعمالهم، وفي 
ت�صجيل ال�صطوانات، للبحث عن اأ�صوات جديدة طلباً 

للمكا�صب التجارية المرجوة.

رجال  �صركات خا�صة يملكها  المر خرجت  بداية  في 
ل  الذين  للفنانين  ال�صطوانات  بطبع  تقوم  اأعمال 
من  عدد  قام  ذلك  وبعد  بهم.  خا�صة  �صركات  يملكون 

لطبع  بهم  خا�صة  �صركات  واإن�صاء  بالمبادرة  الفنانين 
الن�صاط  اأنواع  من  نوع  اأنه  باعتبار  ال�صطوانات، 

التجاري و الفني الناجح.

    ومن بين الفنانين الذين كان لديهم �صركات خا�صة 
لطبع ا�صطواناتهم المطرب الفنان "محمد �صدقي" الذي 
ال�صتينيات  في  ال�صطوانات  وبيع  لطباعة  داراً  اأ�ص�س 
ذلك  بعد  الفني  ن�صاطه  تابع  كما  المن�صرم،  القرن  من 
وكانت  والأ�صرطة.  ال�صطوانات  لبيع  متجراً  وفتح 
فون"  "ليبيا  �صدقي" هي  "محمد  ا�صطوانات  �صركة 
و"�صدقي فون"، والطباعة كانت تتم في بيروت لبنان.

والفنان "�صلام قدري" الذي قرن ا�صمه مع ا�صم ال�صركة 
ا�صطواناته عادة  "�صلام فون"، وكان يطبع  واأ�صماها 
باليونان.  ال�صطوانات  بع�س  طبع  لكن  القاهرة،  في 
اآخرين  لفنانين  فنية  اأعمال  بطبع  �صركته  قامت  وقد 
و"على  الجزيري"،  و"محمد  ر�صيد"،  "محمد  منهم 
�صركة  الهوني"  "ها�صم  الفنان  واأن�صاأ  القبرون". 
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  كان بقايا الطليان الفا�ش�شت يملكون المزارع الكبرى في بلادنا منذ اأن ت�شلّموها 
عام  )بعد  الا�شتيطاني  بالبو  م�شروع  �شمن  الا�شتعمارية  بلادهم  حكومة  من 
اأغلب  وكانت  1970م.  عام  الليبي  ال�شعب  منهم  ا�شتعادها  حتى  1934م.( 
ا�شتوطنت  حيث  الم�شروع  ذاك  �شمن  بوللي"  "القره  الوادعة  قريتنا  اأرا�شي 
المحلية  العمالة  الم�شتوطنون على  واعتمد هوؤلاء  اإيطالية كثيرة،  بها عائلات 
من  الفقراء الليبيين مقابل اأجور زهيدة في غياب فر�س العمل بالمنطقة حيث 
اأ�شطر كثير من الليبيين للعمل المو�شمي في مزارع الطليان لجنى ثمار الزيتون اأو 

تقليم الاأ�شجار اأو للعمل في معا�شر الزيت الخا�شة بهذه المزارع.

زمّيتة حلال

د. محمد ذويب. ليبيا

اأ�صطوانات ا�صمها "هوني فون"، وكانت عمليات الطبع 
واختار  بم�صر.  القاهرة  �صوت  ب�صركة  تتم  وال�صنع 
الفنان "�صادي" الجبل )ال�صيد بومدين( "الن�صراح" 
كاأ�صمٍ ل�صركته، وكان يطبع اأعماله في م�صر واليونان. 
اأغانيه  لطبع  �صركة  الجزيري"  "محمد  الفنان  واأن�صاأ 
فون".  "جزيري  ا�صم  لها  واختار  ا�صطوانات،  على 
الأعمال  من  "اأبو�صابر" العديد  ال�صعبي  للفنان  وكان 
الناجحة في فترة ال�صتينات، وكون �صركة ا�صطوانات 
لمحلات  فهو  التوزيع  اأما  الأفراح".  "�صوت  با�صم 
ماهر" �صركة  "علي  الملحن  للفنان  وكان  "الجربي". 

طبع ا�صطوانات ا�صمها "ماهر فون".
يطبع  كان  فقد  عبعاب"،  "بو  ال�صعبي  الفنان  اأما 
ا�صم  تحمل  ا�صطوانات  �صركة  بوا�صطة  اأعماله 
ا�صطوانات  �صركة  مع  تعاون  كما  العربي"،  "ال�صرق 
ا�صطوانات  �صركة  في  يتم  كان  والطبع  "الزواري"، 
ال�صعبي  المطرب  وكان  الم�صرية.  القاهرة"  "�صوت 
"احميده مو�صى" يطبع اأعماله عند �صركة ا�صطوانات 

ا�صمها "الفنون ال�صعبية".
وبالن�صبة ل�صركات رجال الأعمال الخا�صة، كانت توجد 
"با�صم الزني" )�صاحب �صينمات( في بنغازي  �صركة 
بالبركة  الندل�س  مكتبة  �صاحب  قام  كما  وطرابل�س، 
وال�صعراء  المغنيين  ا�صطوانات  لطبع  �صركة  باإن�صاأ 
العديد  هناك  وكان  فون".  "اندل�س  با�صم  ال�صعبيين، 
من �صركات طبع ال�صطوانات من بينها �صركة "�صوت 
الجبل الأخ�صر" وكانت تطبع ا�صطواناتها في اليونان، 
بال�صطوانة.  مبين  هو  كما  �س"  "اأ-  انتاج  من  وهي 
في  تطبع  المهدي" وكانت  "اأحمد  ا�صطوانات  و�صركة 

اأغاني الوردة الليبية ) الفون�صة ( وت�صنع ا�صطواناتها 
ا�صطوانات  و�صركة  بم�صر.  القاهرة  �صوت  في 
بتوزيع  ببنغازي  الن�صر  متجر  ويقوم  البدوي،  الفن 
ا�صطواناتها. و�صركة ا�صطوانات "نغم فون" ل�صاحبها 
"حموده اإخوان"، وقامت بطبع اأغاني "هيام يون�س" 
"�صيكا فون"،  الليبية  ال�صطوانات  �صركة  اأما  الليبية. 
فقد كانت تطبع اأغاني المطرب "محمود ال�صريف" في 
ا�صمها  �صركة في طرابل�س  هناك  اليونان. وكان  اأثينا 
اأخرى  و�صركة  الربيع"،  "�صوت  ا�صطوانات  �صركة 
في بنغازي تحمل ا�صم "الفن العربي"، و�صركة با�صم 

�صو�صان. محمد  التحاد" ل�صاحبها  "�صوت 
نوع  من  الليبية  الأغاني  ا�صطوانات  معظم  وكانت 
لفة   33 نوع  من  منها  والقليل  )ال�صغيرة(  لفة،   45
عليها  ال�صطوانات، نجد  هذه  معظم  وعلى  )الكبيرة(، 
ال�صطوانة  هذه  اإذاعة  يمنع  تقول:  مكتوبة  عبارة 

بالإذاعة اأو الراديو.
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المتقارب في بحر المتقارب
قدوره العجني. مصر

الشعر الشعبي بين »الجدولي« في الخليج 
و »قول الأجواد« في مصر وليبيا ..

 وكانت فترات العمل تبداأ بُعيد �صروق ال�صم�س وتنتهي 
لتناول  ق�صيرة  راحة  فترة  ذلك  ويتخلل  غروبها  عند 
لي  ونقل  باأنف�صهم  العمال  يعده  متوا�صع  غذاء  وجبة 
هذه  ك  ملاّا اأحد  اأن  قريتنا  �صيوخ  من  ثقة  محل  �صيخ 
المزارع لحظ اأن واحداً من العمال الليبيين في مع�صرة 
في  زملاءه  ي�صارك  ل  بمزرعته  الخا�صة  الزيتون 
يتة"  وجباتهم بل يراه في كل مرة يتناول وجبة "الزمّا
لوحده فا�صتغرب ذلك وا�صتف�صر من اأحد المقربين منه :
•	  Perche Omar mangia da solo? 

ن�صتخدم  نحن  لأننا  فاإجابه  ؟  لوحده  ياأكل  عمر  لماذا 
فيعد  حرام  ذلك  اأن  يرى  هو  و  المع�صرة   من  الزيت 

وجبته بالماء فقط )�صاعتة(  فناداه الإيطالي وقال له :
•	 Omar tu hai una bottiglia di olio 

regalo ogni tanto per la Zummita. 
)ريقالو( في  هدية  للزميتة  زيت  قنينة  لديك  عمر  يا   :  
يتة  زمّا ياأكل  عمر  �صار  اليوم  ذلك  ومنذ  فترة،  كل 

ومنّا  اأملاكهم  الليبيون  ا�صتعاد  حتى  حلال(  )بزيت 
زيتونها  و�صار  كبيرة  بمزرعة  انتفع  حيث  عليه  الله 
مُلكاً له وزيتها حلالً، ولم يكن عمر اأو رفاقه يتوقعون 
التي  الأر�س  اأن  اأو  البلاد  �صيغادرون  الطليان  اأن 
ا�صت�صهد من اأجلها اأباوؤهم �صتعود لهم يوماً لكن اإرادة 
اللقمة  ي  وتحرّا البوا�صل  الوطن  رجال  وعزيمة  الله 
ود زميتة( هي من جعلت اأحفاد  الحلال )ولو كانت عبّا
المزارع،  يملكون  اآخرين  اآلف  واأحفاد  قريتنا  عمر 
فهل نجد اليوم من ي�صبه عمر في تحري لقمة الحلال 
وهل نجد "طلياني" يحترم اأمثال عمر ويمنحهم قنينة 
زيت حلال؟ . ل اأظن ذلك، بل ربما نجد فقط من يمنح 

الطليان براميل النفط .

هام�س:
	 الزمّيتة: اأكلة �صعبية ليبية جافة تُعد من دقيق •

الدقيق  ويخلط  طحنه  قبل  �س  يُحمّا الذي  ال�صعير 
بقليل من الماء ويتم ترطيب الخليط بزيت الزيتون.

	 من • الواحدة  اليد  تجمعه  ما  الزميتة:  عبّود 
له في قب�صة الكف قبل تناوله )  هذه الأكلة وت�صكّا

اأنظر ال�صورة المرفقة(. 
	 خالية • اأو  جافة  تعني  ليبية  ة  عاميّا لفظة  �شاعتة: 

من الزيت .

من ال�شعر العمودي ذو التق�شيمات الداخلية في 
الاأجواد"،  "قول  ي�شمى  نوع  وليبيا  م�شر  غرب 
ي�شمونه  الخليج  وفي  العمودي"،  "القول  اأو 
مع  المتماهي  ال�شعبي  ال�شعر  وهو  دولي"  "الجَّ
اأن  �شبق  وقد  الف�شيح،  العربي  المتقارب  بحر 
في  ال�شعبي  ال�شعر  من  النوع  ه��ذا  اإلي  ا�شرنا 
م�شر وليبيا واأفردنا له ف�شلًا في كتابنا: "راأ�س 
م�شر  ب��وادي  في  ال�شعر  مو�شيقى   – الملزومة 
الم�شرية  الهيئة  عن  ال�شادر  وتون�س"،  وليبيا 
�شعري  نوع  وهو  2021م.،  عام  للكتاب  العامة 
ال�شعر  في  "الت�شميط"  طريقة  على  يعتمد 
في  القي�س  لاأم��رئ  �شعرٍ  في  جاء  وقد  العربي، 
ال�شعر  مع  ا�شتمر  ثم  وغ��يره،  الجاهلي  الع�شر 
العربي، واأ�شهر من قال الم�شمطات هي ال�شاعرة 
اإلى  البيت  ق�شمة  هو  و"التّ�شميط"  الخن�شاء. 

اة على غير رَوِيّ القافية..   اأجزاء مقفَّ
اعِرُ ق�صيدةَ فلان، �صمَّ اإلى �صطرٍ منها  ط" ال�صَّ و"�صمَّ
انظر  ل�صدر.  عَجُزًا  اأو  لعجُز  �صدرًا  عنده  من  �صطرًا 
"�صفي  ال�صيخ  وبيت  المعا�صر،  العربية  اللغة  المعجم: 

الدين الحلي" في بديعيته على الت�صميط: 
مُ�شتَقتِلٍ قاتِلٍ؛ مُ�شتَر�شِلٍ عَجِل

مِ لٍ �شائِلٍ؛ مُ�شتَفحِلٍ خِ�شِ  مُ�شتَاأ�شِ

بِبارِقٍ خَذِمٍ؛ في مَاأزِقٍ اأَمٍَ
 اأَو �شائِقٍ عَرِمٍ؛ في �شاهِقٍ عَلَمِ

فِعالُ مُنتَظِمِ؛ الاأَحوالِ مُقتَحِمِ؛
مِ  الاأَهوالِ مُلتَزِمٍ؛ بِالَلهِ مُعتَ�شِ

عبٌ عَرائِكُهُ �شَهلٌ خَلائِقُهُ؛ �شَ
 جَمٌّ عَجائِبُهُ؛ في الُحكمِ وَالِحكَمِ

فَالَحقَّ في اأُفُقٍ؛ وَال�شُركُ في نَفَقٍ
 وَالكُفرُ في فَرَقٍ؛ وَالدينُ في حَرَمِ.

ال�صعبي  العمودي  ال�صعر  من  له  المماثل  ال�صكل  اأما 
المتقارب  بحر  فلك   في  يدور  والذي  المعرَب،  غير  اأو 
ال�صعبيون  ال�صعراء  حر�س  فقد  الخليلي،  العربي 
العربي  الم�صرق  من  لكل  و�صنمثل  عليه،  الكتابة  على 
الأ�صعار  اأقدم  اأما  النوع،  هذا  من  بنماذج  ومغربه 
الهجري  الخام�س  القرن  بدايات  من  �صادفتنا  التي 
"الخ�صرة  اإلى  المن�صوبة  وهي  ن�صبتها،  �صحت  اإن 
ال�صريفة" اأم "اأبو زيد الهلالي"، وقد وردت في كتاب 
اأم ن�س الفو�صى"  "تغريبة بني هلال. فو�صى الن�س 
اره المغربي، دار الجابر  للكاتب الليبي ال�صديق اأبو دوَّ
2023م، �س  للن�صر والتوزيع، بنغازي- ليبيا، عام 

ومنها:  .45 38و�س 
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اأهلك ن�شوك؛ في الغربة رموك
 واأمك وبوك؛ من الغانمين

وبوك الهلالي؛ قليل المثالي
 نهار القتالي؛ من البارزين

وقول �صيحة اأخت اأبو زيد الهلالي:
اني �شيفاً؛ جا بات عندنا بكَّ

 لا ذاق قوتاً؛ لا مناماً جاه
يبكي بطول الليل؛ م�شغول ع ال�شنا

 مظاليم حازوهم؛ رجال اأعداه
واأنت يا ح�شن تم�شي؛ للمظاليم عندها

 يا بال مظلوماً، امحلِّكْ جاه.
اأو  ال�صجعة  اأن  الهلالي  ال�صعبي  ال�صعر  في  ونلاحظ 
داخلية  بقافية  تاأتي  قد  طة،  الم�صمَّ الداخلية  القافية 
منها  ثلاث  اأ�صطر،  اأربع  اإلى  الواحد  البيت  بتق�صيم 
الرابع  وال�صطر  داخلية،  �صجعة  اأو  بقافية  طة  م�صمَّ

والأخير هو الذي عليه قافية الق�صيدة الرئي�صية.
مهملة،  الداخلية  الثلاث  الأ�صطر  قافية  تاأتي  واأحياناً 

وتلتزم التفعيلة المو�صيقية فقط.
ومن ال�صعر ال�صعبي التراثي مجهول الموؤلف والمنت�صر 

في غرب م�صر قول ال�صاعر:
ي رحيلك؛ واقعدِي نحكي لك زمِّ

حك �شاعة؛ والبكا م�شوار  وال�شَّ
واأنت يا الناوي؛ بوقرون ملاوي

 اأطريت لي ا�شطاوي؛ فِ الغلا بيطار
ي ن�شاكي؛ غير ماني باكي ودِّ

 علي ما جرالي؛ في الزمان و�شار
ل ل؛ وفي ثلاث تْهوَّ الخاطر مجوَّ

ل؛ �شال دار بدار  منهن تحوَّ

اأولهن ال�شيَّة؛ تقطع الق�شميَّة،
 والثاني العيبة؛ م العويل اأقدار

والثالث الخونة؛  يا كحيل عيونه
 حاجه رزيلة؛ كيف قتل الجار

طة  الم�صمَّ الداخلية  القافية  التزم  ال�صاعر  اأن  هنا  ونرى 
في ال�صطرين الأولين، وفي ال�صطر الثالث قافية مهملة 
فهي  الرابع  ال�صطر  في  الرئي�صية  القافية  اأما  اأحياناً، 

ثابتة من بداية الق�صيدة اإلى نهايتها.

الحلافي"  "ح�صين  الليبي  لل�صاعر  هو  الثاني  والمثال 
اأثناء اإقامته الطويلة في م�صر، وقد قال الق�صيدة عام 
قطاراً يمر  ي�صتقل  ه  اأنَّ ل  تخيّا وفيها  تقريباً،  1930م 
بها  �صيمر  التي  الأماكن  ليبيا، وي�صف  اإلى  من م�صر 
لم  اأماكن  وذكر  ليبيا،  في  الوطن  لأر�س  ي�صل  حتى 
بالفعل  ذلك  تحقق  وقد  القطار،  اإليها  و�صل  قد  يكن 
الم�صرية  الحدود  الى  الحديدية  ال�صكة  خيوط  ومدت 
عام 1936م تقريباً، وقد مررت باأغلب الأماكن التي 

ذكرها ال�صاعر، وهي ق�صيدة طويلة جاء في بع�صها:
�شافر بْنا منْ؛ م�شر في قيّاله

 �شايل خليقه، �شيّ ماو معدود
�شايل خليقة؛ كلّ حد من تيقة

ريّة؛ وْقبط ويْهود  �شعايْده وْم�شْ
ونا�س نا�شب نوعَه؛ في وطا مَزروعة

 عليها �شراب النيل، مَاو م�شْدود
) بنها( هلبْها؛ لاورا �شيَّبها

 وْعدّا علي ) طنطا(، وْ�شال وْحود
)دمنهور( جابه، اأخفّ م الن�شابه

 يْزَازي بْرايه؛ والرّكوب قعود

مْعَ و�شط خ�شره؛ نين جا للحدره 
 وْهو منقطع؛ يدْلف تقول رْعود

خفيف بْ�شراعه؛ جابهْها في �شاعة
 الجوبه اللي؛ فيها تكيد القود

الجوبه يْقرّب؛ لو ن�شيد يْغرّب،
                       وْيَقدَر يْ�شهلها؛ كريم الجود

يْمدّوا حديده؛ �شور وطن نريده، 
                            بَامْر الحكايم؛ يخدموه هنود

حجاج العْقيبه؛ هذا ما يدْوي به،
                            يَرْقاه بْ�شهولة؛ فيه ماو مكيود

يْلاقيك غاير؛ كي الطير الطاير،
                    اإلا هو ق�شيبه؛ عَ الوطا مْمدود

)مطروح( ماهو �شوره، مندفر جا بوره، 
                        وْهو �شكته من فوق؛ جا مْحرود

من قبلي ) ال�شّبته(؛ طرقته جايبْته، 
                      خبيره مْغرّب؛ واخذه ب�شْنود.

اإلى اآخر الن�س الطويل. الذي ي�صير به على هذا الن�صق 
وقد  ليبيا  غرب  اأق�صى  في  طرابل�س  الى  ي�صل  حتى 
جمع في هذا الن�س بين التقفية الداخلية في �صطرين، 
اأحيانا، ثم قافية الق�صيدة  ثم �صطر ثالث بقافية مهملة 
الثابتة في ال�صطر الرابع. وهذا ال�صكل موجود بنف�س 
الطريقة في الم�صرق العربي فقد جاء في  مجلة الحيرة 
العدد 13 �س 13 وما بعدها في باب عتبات الجمال: 
"علي  بقلم  النبطي"  ال�صعر  في  الألفاظ  "رنين  مقال 
البيت  ح�صو  في  والتق�صيم  ال�صجع  عن  العبدان". 
والرنين الداخلي اأو رنين الألفاظ وم�صت�صهداً في ذلك 
"ال�صعر  الح�صن  ان  غ�صَّ الدكتور  درا�صة  من  بنقولت 

النبطي في الخليج والجزيرة العربية" 

ق�صم،  كل  في  ب�صجعة  المنتهي  التق�صيم  هذا  واأن 
مزيداً  الح�صن  ان  غ�صَّ يقول  كما  ال�صعر  اإلى  ي�صيف 
من "المو�صيقى والإيقاع" وال�صجعة مع التق�صيم تُمثل 
قافية داخلية كما ل يخفى، والأمر الآخر الجدير بالذكر 
ا�صتحب  الذي  الوزن  اأن  من  اأي�صاً  الدكتور  ما لحظه 
بدائع  ا�صتخدام  ال�صعبي  ال�صعر  اأو  النبط  �صعراء 
في  المتقارب  لبحر  المناظر  هو  فيه،  وال�صجع  التق�صيم 
النبطي  ال�صعر  ى في  يُ�صمَّ الذي  الوزن  الف�صيح، وهو 
التي  النبطي  ال�صعر  في  الأمثلة  ومن  "الجدولي"، 

ذكرها الدكتور غ�صان في درا�صته:

قال الماجدي بن ظاهر:
والارا�شي تعْرَى؛ ويكْ�شي عراها

ناف؛ ثوبٍ جميلْ  من الغيث با�شْ
لفاها طروقٍ؛ م�شعّ البروق

 تمجّ ال�شْدوقْ؛ �شحابٍ هطيلْ
�شرى م المغيب؛ �شحاب رغيب

 بثنو الخ�شيب؛ خ�شيب محيل
ه�شو�سٍ �شحابهْ؛ ومدني حيابه

 ولى ها�س ما به؛ فلهْ ت�شتخيل.
واأ�صعار الماجدي بن ظاهر )ت 1123ه( هي من اأقدم 
الأ�صعار في تاريخ ال�صعر النبطي في مناطق الإمارات، 
ولذا فهي الرائدة هنا لما جاء بعدها اأو حذا حذوها، اأما 

ال�صاعر الإماراتي يعقوب الحاتمي فيقول:
بادرت اأقول؛ هلا بالر�شول

 حثيث عجول؛ الدجى ما ينام
�شنْ حريب الو�شنْ؛ من علاج الرَّ

 اإذا حند�شنْ؛ لهْ بليلٍ بهام



إبــــــداع )2( 50 سنـــــة 

الفنان محمد مرشان ... 

هليل البيجو. ليبيا
الفنية  الرحلة  حول  حديثنا  تابعنا  ولو 
"محمد  الاأ���ش��ت��اذ  الكبير  للفنان  الطويلة 
بحب  ب���داأت  التي  الرحلة  ه��ذه  مر�شان"، 
على  تنق�س  وم��ازال��ت  به  وال�شغف  الطرب 
بالحب  تنب�س  واأحا�شي�س  م�شاعر  نوتته 
هذه  ثمار  اإلى  نهفو  نحن  ومازلنا  والجمال، 
الرحلة التي كان زادها الاإخلا�س والرغبة 
وولع  اأ�شيلة  موهبة  جانب  اإلى  العطاء  في 
على  �شادق  وعزم  الزاخر  بتراثنا  حقيقي 
جهدنا  عليه  يقوم  روح��اً  عليه  المحافظة 
والفنان   ، وت��ط��وي��ره  تج��دي��ده  في  الخ���لاق 
الرواد  الفنانين  من  يعد  مر�شان"  "محمد 
الذين راهنوا على الم�شتقبل وك�شبوا الرهان.

    فنان يحب الجديد، فنان يحب التنوع، فنان ل تغريه 
الأ�صماء المكر�صة ول تمده الأ�صوات المعروفة. حدثني 
اأخيراً عن رغبته في اإعداد وعمل غنائي لمنا�صبة ذكرى 
المولد النبوي ال�صريف وقال لي اإني �صمعت عن �صاعرة 
اأبا  "يا  بعنوان  ن�صاً  لها  الأ�صهب، و�صمعت  بدرية  هي 
الزهراء"، واأنا اأحب تلحين هذا الن�س، وقمت الت�صال 
اأك���برت ه��ذا اله��ت��م��ام من  ب��دري��ة الأ���ص��ه��ب  بال�صاعرة 
الفنان "مر�صان" وحر�صه على متابعة الم�صهد الثقافي 
واأعطيتها رقم هاتف فناننا الكبير، وكان لقاءً فنياً لن 
قد حدثت  وكنت  واإبداعاً جميلًا،  فناً خال�صاً  اإل  يثمر 
الفنان "محمد مر�صان" عن ق�صيدة ف�صحى في مدح 
الر�صول الكريم، وعندما �صمع مطلعها طلبها مني بكل 
غنائي  عمل  اإلى  تحويلها  في  رغبته  واأب���دى  توا�صع، 
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وحيْ النديب؛ اأتى من اأديبْ
 بنظمٍ غريبْ؛ يزيد الغرام

وللاإماراتي جمعه ابن عدل الرميثي:
اأمثَّل م�شابي؛ وعوقي مْغابي

 وزاد التهابي؛ وقلبي �شعيل
�شِهٍير الْعياني؛ ونومي يفاني)1(

ي هميلْ)2(  ودمعي يرى؛ فوق خدِّ
�س  البدو،  �صعر  كتابه  في  الكمالي  �صفيق  ويورد 
160 ق�صيدة لل�صاعر ال�صعودي محمد القا�صي والتي 

مطلعها:
رفيع منالك ، بع�شر م�شى لك،   

 وكل �شفيقٍ، تمنى و�شالك.
ومنها:

وبنتٍ جميله، وعيٍن كحيله
   ت�شيبين قلب، الفتى في غزالك

زنابي ردوفك، و�شابح زلوفك
  وعالي و�شوفك، و�شافي جمالك

ويقول اإن هذه الق�صيدة تلتزم بحر المتقارب 
فعولن فعلون فعولن فعول

 فعولن فعولن فعولن فعول.
ومن ال�صعر الليبي، وفي ق�صيدة كلها على هذا الن�صق 

عام 2015م تقريباً نجد ال�صاعر الليبي  حمزة
الفرجاني يقول:

بيوته �شفايف؛ يكرموا فِ ال�شايف،
 بيهم الخايف؛ ما عليه خطاير

ابة زوايل؛ لقحها و�شوايل ك�شَّ
وا علي �شانك؛ الليل �شماير  يق�شّ

وحيَّد اعْقلها؛ للب�شاط ر�شلها
اير  وجتْ بمهلها؛ ع العفا تت�شَّ

بالت�صطير  التزام   وفيها  الطويل.  الن�س  اآخر  اإلى 
وقد  الأولى،  اأ�صطر  الثلاث  في  داخلية  بقافية  الم�صمط 
تكون مهملة في ال�صطر الثالث، ومتغيرة في كل بيت، 
وتثبيت قافية الق�صيدة في ال�صطر الرابع، وهذا ال�صكل 
في  حاليا  ال�صعري  ال�صكل  هذا  عليه  ا�صتقر  الذي  هو 

م�صر وليبيا.
ال�صعري  ال�صكل  هذا  اأن  لنا  يتبين  النماذج،  وبهذه 
العربي  المغرب  موجود في  المتقارب  بحر  مع  المتقارب 
بع�س  اختلفت  واإن  ال�صواء،  على  العربي  والم�صرق 
الختلاف  فهذا  هناك،  اأو  هناك  الم�صتعملة  المفردات 
كما  القبائل  ولهجات  العربية،  اللغة  اأ�صل  في  موجود 
تمايز  اأي�صاً  ونلاحظ  اللغة،  كتب  ذلك  في  اأفا�صت 
�صاعر،  كل  بيئة  ينا�صب  بما  والت�صبيهات،  ال�صور 
عن  �صورة  في  يختلف  والواحات  النخيل  ف�صاعر 
اآخر  اإلى  والأمطار،  والإبل  وال�صحراء  النجعة  �صاعر 
توؤثر  ل  ولكنها  والمفهومة،  ال�صرورية  الختلافات 
والأ�صكال  والأوزان  النظم  لطريقة  العام،  ال�صكل  على 

ال�صعرية الم�صتعملة في ال�صعر ال�صعبي في عمومياته.
طات ال�صعرية  هو  والخلا�صة اأن هذا ال�صكل من الم�صمَّ
الجاهلي،  الع�صر  منذ  اأول  العربي  ال�صعر  في  اأ�صيل 
القرن الخام�س  بدايات  ال�صعبي من  ال�صعر  وقديم في 
الهلالية،  التغريبة  فترة  وهي  الأقل  على  الهجري 
ومنت�صر في جميع اأنحاء العالم العربي من الخليج اإلى 
المحيط. واأخيرا مازال موجودا ويكتب عليه الكثيرون.

 هوام�س:
)1( يفاني: جفاني

)2( يرى: جرى.
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�صمن ا�صتعداده الخا�س لمنا�صبة ذكرى المولد النبوي 
ال�صريف، واأنا اأ�صوق هذا الكلام هنا لنقف اأمام روح 
الفنان  ا�صتعداد  اأم���ام  الفنان،  توا�صع  اأم���ام  الفنان، 
ي��ع��ده لنف�صه م��ن ب��رن��ام��ج ي��رت��ب ح��ا���ص��ره وينظم  وم��ا 
م�صتقبله، ونحن نرى اليوم كثيراً من الملحنين ي�صمعون 
الن�صو�س الجميلة التي ت�صتهويهم وتمنعهم غطر�صتهم 
من طلب هذه الأعمال من اأ�صحابها، اأو اأخذ الإذن في 

تلحينها.
اإن الفنانين الكبار، كبار في كل �صيء، وهم عن جدارة 
باحترامهم.  وحظوا  النا�س  قلوب  ك�صبوا  وا�صتحقاق 
والفنان محمد مر�صان اأحد رواد م�صهدنا الفني الذين 
لهم في  لإب��داع��ه��م وزاداً  وق����وداً  ال��ن��ا���س  ي���رون محبة 

م�صيرتهم.
على  ول��لاإط��لاع  الكبير،  فناننا  رحلة  اأ���ص��رار  ولمعرفة 
ون�صتمع  مفتوحاً  اأمامه  المجال  نترك  تفا�صيلها  بع�س 
ال�صعبية  الأن��غ��ام  اإلى  ا�صتمع  “كنت  يقول:  وه��و  اإليه 
الطرابل�صية  الأغ���اني  واأح��ب  الأف���راح،  في  تغنى  التي 
وت�صمى  الج��ن��وب  منطقة  في  ت����ردد  ال��ت��ي  والأغ������اني 
بطرابل�س  الموجودة  العائلات  كانت  الفزانية،  الأغ��اني 
ت��ق��وم ب���اإح���ي���اء اأف���راح���ه���م، وك��ن��ت م���ن ���ص��م��ن ال��ذي��ن 
ال��ل��ون من  الأف���راح فت�صبعت م��ن ه��ذا  يح�صرون ه��ذه 
اأح�صر  وكنت  المو�صيقى،  مج��ال  دخ��ولي  قبل  الغناء 
الذين  الفنانون  وك��ان   .) العرا�صة  )ت�صمى  الأع��را���س 
يحيون الأفراح غير معروفين، وعرفت اأن هناك العديد 
هو  معروف  فنان  هناك  وكان  والملحنين،  المطربين  من 
"ب�صير فحيمة"، الذي هاجر اإلى تون�س وكان له اإ�صهام 
وقام  ليبيا  اإلى  ع��اد  وق��د  التون�صية،  الأغنية  في  كبير 
ببع�س الأعمال الفنية الغنائية، وكان هناك اأي�صا الفنان 

محمد �صليم، و�صالم الفيتوري، والفنان مختار الداقرة 
ع��ازف  ب��ي  الم��راب��ط. ومح��م��د ح�صني  وال�صيخ مخ��ت��ار 
الكمان وول��ده الأم��ين عازف عود في الإذاع��ة، وخليل 
"محمد  مثل  العازفين  الفنانين  من  وغيرهم  ال��ت��ارزي، 
التركي، ون�صر الدين الجعفري، وال�صيخ علي الحداد 
عازف كمان، وعود وقانون وناي والغيطة، وكان كفيفا 

وهو �صانع اأحذية.
ه���ذا ال��ك��لام ك���ان ق��ب��ل الح����رب ال��ع��الم��ي��ة.. وب��ع��د قيام 
جنزور،  منطقة  اإلى  العائلات  وجميع  خرجنا  الح��رب 
لمدة ثلاث �صنوات،. وفي جنزور راأيت الفلاحين وهم 
الزراعة  في  معهم  بالعمل  فقمت  ويح�صدون  يزرعون 
والري حتى تعلمت كيف اأزرع واأ�صقي الزرع، تعلمت 
الفلاحة، تعلمت كل �صيء في الزراعة والحرث وزراعة 

ال�صعير وح�صده، وغيره من الحبوب.
وكنت اأقراأ القراآن في الجامع، بجامع كتاب الزرقاني، 
المرحوم مختار حوريه، وجامع بالخير. وبعد  وجامع 
وال��دي  ق��ام،  ثم  الدرا�صة  وا�صلت  الهجرة  من  العودة 
بطرابل�س،  وال�صنائع  الفنون  مدر�صة  في  بت�صجيلي، 
وت�صليح   � ال��ك��ه��رب��اء  ال�صنائع،  م��ن  الكثير  وتعلمت 
وتجميع النجارة � المراكب � لف المحركات � والعديد من 
ال�صناعات، ثم دخلت ال�صرطة البحرية � خفر ال�صواحل 
هذه  خ��لال  1951م.  اإلى  1948م.  من  الفترة  في 
فريد  اأغ��اني  اأح��ب  وكنت  العود  اآل��ة  اأتعلم  كنت  الفترة 
الأط���ر����س، واأق�����وم ب��ك��ت��اب��ة ك��ل��م��ات واألح��ن��ه��ا، وقمت 
قمنا  خلالها  من  الفنانين،  من  �صغيرة  فرقة  بتاأ�صي�س 
باإحياء حفلات على م�صرح الحمراء  )م�صرح الخ�صراء 
حالياً( بمعدل كل �صهر حفلة بمقابل ن�صلمه اإلى منظمة 
في  الثوار  لدعم  الفنان  من  تبرعاً  الجزائرية  التحرير 

وفي  عنها،  تحدث  التي  الأ�صياء  بع�س  هذه  الجزائر، 
كما  م�صرح،  علي  يغني  اأوب��ري��ت  1961عملت  �صنة 
كتبت ولحنت العديد من الأغاني، وفي تلك الفترة طلب 
علما  بالإذاعة  المو�صيقية  للفرقة  رئي�صاً  اأك��ون  اأن  مني 
اآخر  وقبلت، وفي  �صابقا  الإذاع���ة  مع  اأتعامل  لم  ب��اأني 
�صهر من عام 1959اأ�صبحت رئي�صاً للفرقة المو�صيقية 
�صافرت  �صهادة.  لدي  توجد  ولم  �صهادة  مني  وطلبوا 
الفنان ح�صن عريبي ومجموعة  اإلى تون�س وكان معي 
من الأخ��وة، كان معي الفنان �صليمان بن زبلح عازف 
اأكرديون من بنغازي. بعد �صنة من الدرا�صة تح�صلت 
 �  1960 �صنة  بتون�س  العالي  المعهد  من  �صهادة  على 
الفرقة  برئا�صة  ر�صمياً  وكلفت  ع��دت  ثم  1961م. 
ب�صير فحيمه هو رئي�س  الفنان  اأن كان  بعد  المو�صيقية 
ي�صتطيع  ول  ال�صن  في  ك��ب��يراً  وك��ان  المو�صيقى  ق�صم 
فكرت في  الوقت  هذا  الق�صم، وفي  اإدارة  على  القدرة 

اإن�صاء معهد للمو�صيقى بدل الدرا�صة في الخارج.
بداأت مع المجموعة ال�صوتية بالإذاعة وذلك باإلقاء بع�س 
الدرو�س في المو�صيقى، وكان معي في طرابل�س العازف 
الفنان التون�صي الأ�صتاذ قدور ال�صوافي عازف كمان، 
وبعد ذلك اأتى الفنان عطية �صراره والفنان عبدالفتاح 
من�صي، وقد تح�صلت على الموافقة المبدئية وا�صتمرينا 
مكان  خ�ص�س  حتى  الم�صوؤولين  لإق��ن��اع  الم��ح��اول��ة  في 
المقريف  ب�صارع  الت�صريعي  المجل�س  مقر  في  للمعهد 

الآن )جزء من المقر(.
بداأت العمل في المعهد واإلقاء الدرو�س.. ثم نقل المعهد 
اإلى �صارع الزاوية )4( �صقق فقط. ومن �صارع الزاوية 
 8 عمارة  في  بطرابل�س،  اإبوهريدة  �صارع  اإلى  انتقلنا 
من  مدر�صين  مع  وتعاقدنا  الطلاب  عدد  وازداد  �صقق 

�صوريا وم�صر وبع�س الأ�صاتذة الموجودين من الليبيين 
يعلمون الأغاني والماألوف والمو�صحات من بينهم ال�صيخ 
التراثية  الأغ��ن��ي��ة  بتعليم  ي��ق��وم  وال���ذي  الج��م��ل  ع���ارف 
بتعليم  يقوم  كمال(  )ن��وري  الفرجاني  خليفة  وال�صيخ 
اأنا  قمت  التي  المالوف  فرقة  اأع�صاء  اأح��د  وهو  المالوف 
بتاأ�صي�صها في �صنة 1961م. والتي لتزال م�صتمرة 
حتى الآن وا�صتلمها الفنان الراحل ح�صن عريبي بعد 
فرقة  بت�صليمه  قمت  حيث  بنغازي  مدينة  م��ن  انتقاله 

الماألوف وق�صم المو�صيقى بالإذاعة الليبية.
ال�صعبية  اللجنة  من  ق��رار  �صدر  المتابعة  من  ف��ترة  بعد 
فيه  له منهج وطلبه ودر���س  اأ�صبح معهداً  العامة حيث 
والمدر�صين  ال��ع��ازف��ين  م��ن  ال��ي��وم  وه��م  ال�صباب  العديد 

الممتازين ثم فتح معهد علي ال�صعالية ببنغازي.
بعدها تعرفت على العديد من الفنانين في مدينة بنغازي 
وطرابل�س وهم كر. ومن الفنانين الذين تعرفت عليهم، 
الح��داد،  علي  ال�صيخ  التركي،  محمد  الجمل،  العارف 
والح����اج ك��اظ��م ن���ديم ت��ع��رف��ت ع��ل��ي��ه ���ص��ن��ه 1950م. 
المعروفين  المطربين  وجميع  الدهماني  محمد  والفنان 

اأعطيتهم األحان.
يد  علي  البحرية  في  واأن��ا   1948 �صنة  العود  تعلمت 
اأوائل  المو�صيقى في  الفرجاني، در�صت  ال�صيخ �صالح 

الخم�صينات من القرن الما�صي.

كان اأول در�س اأخذته على يد الفنان رم�صان الأ�صود 
والد الفنان الكبير مختار الأ�صود، وكما اأ�صلفت كانت 
اأول مرة  قمت فيها بالغناء في نادي التحاد الريا�صي، 

وتعتبر هذه اأول مرة اأقابل فيها الجمهور. 



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

المباركات
الحا�صمات  اأي  الح�صوم"  "اأيام  ال��ع��رب  وت�صميها 
المتتابعات، وهي الأيام التي اأهلك الله - عز وجل - فيها 

ر - اأي �صديدة البرودة -. ر�صَ قوم عاد بالريح ال�صَّ
امٍ حُ�صُوما(( رَهَا عَلَيهِم �صَبعَ لَيَالي وَثَمَانِيَةَ اأَيَّ )) �صَخَّ

هي ثمانية اأيام بينهن �صبع ليال، بمعنى اأنها تبداأ نهاراً 
واآخرها  )10( مار�س  يوم   : واأولها   ،. نهاراً  وتنتهي 

يوم )17( مار�س بالميلادي .
ف��ورار + )4( ليالي من مار�س  وتاأخذ )3( ليالي من 
يها اأهل برقة  العرب ، وبالن�صبة للاأيام ف�  4 + 4، وي�صمّا
اأيام غير محببة  اأنها  اإل  التفاوؤل،  المباركات من باب  ب� 
اأي  هَبّهن"  قبل  بّهن  "�شَ يكرهون  كانوا  فقد  لهم، 
وي�صتب�صرون  بالرياح،  وخروجها  بالأمطار  دخولها 
ب��الأم��ط��ار  وخ��روج��ه��ا  ب��ال��ري��اح  دخ��ول��ه��ا  اأي  بالعك�س 
الأي��ام حتى  ومنهم من يكره الأم��ط��ار عموماً في ه��ذه 
فيها  المطر  واأن  �شبهن"،  من  خير  "هبّهن  ق��ال��وا: 
ب��ون الحليب  يُ��رَوّا يترك اأث��راً في الأر���س .كما كانوا ل 
هذه  المخي�س في  من  الم�صتخرج  ال�صمن  خرون  يدّا ول 

اليام لعتقادهم اأنه منزوع البركة . 
ولّا  يجَلّدَن  :اأم��ا  يقولون  فكانوا  مناخها  ع��ن  واأم���ا 
ي�شَلّدَن .اأي اإما اأن تكون �صديدة البرودة حتى ت�صبب 
اأو  �صباحا.  الطلّا  تجمد  وه��ي  "الجليده"  تكوين  في 

تكون ذات رياح �صديدة متقلبة التجاهات.

.. يومه  في  ينْقلب  جلاوي  •بارْبع 
 بَرْمت ارياح مْباركات عوالي.
 اأحمد ارميله.

--------------------------------
الميدة

بُّ  يُ�صَ ال��ذي  الأع��ل��ى..  ال�صغير في  ��وْ���س  الْحَ الِم��يْ��دة: 
الكبير  الَح��وْ���س  اإلى  الم��اءُ  ف  رِّ يُ�صَ ثُ��مَّ  لً..  اأوَّ الم��اءُ  فيه 
المثل  في  قالوا  ولهذا  �صاقية..  طريق  عن  الأ�صفل  في 
للحَوْ�س"  الِميْدة  "�صلَف  خرية:  ال�صُّ باب  من  ال�صعبي 
.. لأنّا ماء الحو�س ل  يُ��رَدّا لَف الذي ل  للتعبير عن ال�صّا

يُمكن اأن ي�صعد ويرجع اإلى الِميْدة.
من روائع اأحمد يو�صف عقيلة
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 1961  �  1960 تون�س  م��ن  دب��ل��وم  على  تح�صلت 
الق�صم  رئ��ا���ص��ة   1959 اأواخ����ر  ال��ف��رق��ة في  ورئ��ا���ص��ة 

.1961
 األ��ف��ت ك��ت��اب في ق��واع��د الم��و���ص��ي��ق��ى وق��واع��د ال���تراث 
للتعرف  الجنوب  اإلى  برحلة  قمت  اأن  بعد   .1963
على المو�صيقى ال�صعبية والتراث في الجنوب وتعرفت 
الفنانين  على  تعرفت  كما  الج��ن��وب  في  الفنانين  على 
اأبومدين،  ال�صيد   ال�صعالية،  علي  منهم  بنغازي،  في 
وع���ادل  اأ����ص���رف،  واإب��راه��ي��م  ال�����ص��اب��ري،  عبدال�صيد 

عبدالمجيد وغيرهم.
الوطني  "المعهد  ي�صمى  ك��ان  للمعهد  تاأ�صي�صنا  عند 
للمو�صيقى والتمثيل" والآن اأ�صبح ا�صم المعهد "معهد 
وكنت  والم�صرح"،  للمو�صيقى  الم��ي��لادي  الدين  جمال 
وكنت  ببنغازي،  المو�صيقية  الثانوية  موؤ�ص�صي  اأح��د 

اأ�صارك بها في مهرجانات الأغنية.
على  تح�صلت  1954م  �صنه  للاأغنية  مهرجان  اأول 
محمد  غناها  روحه"  "اأن�صى  باأغنية  الأولى  الج��ائ��زة 
مر�صان.. كما قمت باإن�صاء فرقة اأجاويد بمدينة بنغازي.

ع��ل��ى فن  اأط��ل��ع��ت   2005 ث��ان��ي��ة  م���رة  زرت الج��ن��وب 
الجنوب علما باأن كتابي الذي الفته يحمل العديد من فن 
الجنوب وتطوره ومن اللآت الم�صتعملة بالجنوب الربابة 
وهي معروفة لدى العرب وتختلف الربابة في الجنوب 
عن غيرها لأنها كانت تن�صع من "القرعة" والتي تعزف 
عليها هي المراأة، بينما يقوم بالغناء الرجل.. ما قدمته 
ب��الإذاع��ة �صواءً  األح��ان كثيرة وم��وج��ودة وم�صجلة  من 
عرب  اأو  ليبيون  مطربون  غناها  اأو  بنف�صي  اأنا  غنيتها 

كر.
األتقيت بالعديد من الفنانين الكبار بم�صر مثل الأ�صتاذ 

حمدي  وبليغ  ال�صنباطي  وريا�س  عبدالوهاب  محمد 
ومحمد الموجي. وفي لبنان الرحباني.

ال�صني وعلي م�صطفى  لهم علي  الذين لحنت  ال�صعراء 
الم�صراتي واأحمد الحريري، واأنا اأول من لحن له وقمت 
المو�صيقية  الفرقة  اأع�صاء  �صمن  ك��ان  لأن��ه  بت�صجيعه 
ال�صعر  لكتابة  بتفريغه  قمت  واأن��ا  ال�صوتية  بالمجموعة 
ه���ارون ها�صم  ك��ان  ال��ع��رب  ال�صعراء  ال��غ��ن��ائ��ي.. وم��ن 
م��وؤل��ف  ال��دي��ن  �صم�س  وع��ب��دال��ل��ه  فل�صطين  م��ن  ر���ص��ي��د 
�صخ�س  اأول  ���ص��الم  اأح��م��د  محمد  اأك����بر..  ال��ل��ه  ن�صيد 
من  ك��ث��يراً  اأعجبني  ال���ذي  اللحن  ق�����ص��ي��دة..  ل��ه  لحنت 
األحاني الوطنية هو "خير اأمة اأخرجت للنا�س" لل�صاعر 
الفل�صطيني هارون ها�صم ر�صيد، قام بغناء هذا العمل 
13 فنان وفنانة و�صجل بالقاهرة وقام بتوزيعه �صعبان 

اأبو ال�صعد. 
التوزيع المو�صيقي  الفنان محمد مر�صان رائد  هذا هو 
واأح���د  المو�صيقية  الم��ق��دم��ات  اأج��م��ل  و���ص��اح��ب  ب��ب��لان��ا 
ومهرجانات  المو�صيقية  للمعاهد  ال����رواد  موؤ�ص�صينا 
الأغنية و�صاحب اليد الأولى في اإن�صاء كثير من الفرق 

الفنية.
�صواءً  الفنية  روائعه  نذكر  بفخر  نذكر  دوم��ا  و�صنبقى 
قام  التي  تلك  اأو  لحنها،  التي  اأو  بنف�صه  غناها  التي 

بتوزيعها، و�صتظل اأجيالنا اللاحقة تردد.
� ي��ل غ��ال��ين القلب ما  � ن��ور ال��ع��ين والج��وب��ة ب��ع��ي��دة. / 
ين�صاكم. / هايم بيه وعيوني �صهارى./ �صلم على من 
ي�صلم علي./ �صيعت عيني./ كلمتها واطت العين عليا./ 
المحبة. وروائع  يا طير  الود  يا عيون الحبارة./ خوذ 
الله جمعها في كتاب خا�س  �صاء  اإن  اأخ��رى �صنحاول 

ي�صم كل اأعمال فناننا الكبير.
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�شغلت فكرة المعجزة حيّزاً كبيراً من الاهتمام، في الوجدان الديني الجمعي على وجه 
عام، وفي الوجدان الاإ�شلامي على وجه الخ�شو�س. في كتابه "المعجزة اأو �شبات العقل في 
الاإ�شلام"، تناول المفكر ال�شوري جورج طرابي�شي، م�شاألة تكاثر عدد المعجزات المن�شوبة 
النبوية- لم  ال�شير  اأقدم  من  ابن ه�شام -وهي  �شيرة  اأنّ  القرون، فذكر  النبي عبر  اإلى 
برهان  بن  علي  اأوردها  التي  المعجزات  عدد  فاق  بينما  فقط،  معجزات  ع�شر  اإلا  تذكر 

الدين الحلبي، المتوفى �شنة 1044ه�، في كتابه "ال�شيرة الحلبية"، الاألف معجزة.
اإلى  المن�شوبة  للعادة  الخارقة  والاأفعال  الكرامات  اأخبار  تواترت  ذات��ه،  النحو  على 
اآراء الفرق الاإ�شلامية بخ�شو�س الاعتراف بتلك الخوارق، بين من  الاأولياء، وتعددت 

اأقرّها ووافق عليها من جهة، ومن رف�شها واأنكرها من جهة اأخرى.

كرامات الأولياء

محمد يسري. مصر

قلت :
والميدة اأي�صاً من وحدات قيا�س الم�صاحة قديماً، فيقال: 
ميده، اأو كذا ميده، واأظنها تقدر ب� متر × متر ، ربما 

تزيد اأو تنق�س.
اأي  ة"،  الملازّا  " ي��ل��ع��ب��ون  الأط����ف����ال  ك����ان  ح��ي��ن��م��ا  و 
"المطاردة"" فاإنهم يجعلون مربعاً بهذا القيا�س تقريباً 

وي�صمونه " الميده"، من دخله كان اآمناً.
--------------------------------

العزيب
 العَزيب : الرجل الذي ل اأهل له

- والعَزِيب من الأر�س : المكان القَفْر الذي ل اأني�س فيه
- وعَزَبَ عن القوم، اأي تَباعَدَ عنهم.

والبتعاد  الغياب  في  يكمن  المعاني  ه��ذه  بين  وال��راب��ط 
والنفراد. وهي كذلك في ل�صان اأهل برقة، فال�صخ�س 
الذي يناأى بنف�صه عن الآخرين؛ ي�صمى عزيب، كالراعي 
والرجل  والبعد  بالعزلة  يت�صف  م��ا  غالباً  لأن��ه  م��ث��لًا، 

المغترب عن اأهله ويكون في خدمة اآخرين عزيب .
اقبلنى يا مازق بوعين ..

 معا لخرين .. عزيب ورباط جداوين. 
ابراهيم بوجلاوي

علي قول التّقّاز طراه ..
 لْهم قاعد في البيت عزيب

بْهن قايم من غير اكراه ..
 ن�شادي هلْها والتحطيب.
عبدال�صلام بوجلاوي

جيت ل� غو�س بناية النقر ..
 لا من بيت لا ع�شة عزيب.

بوبكر بواحويه 

اأي�صاً عزيب،  المنال والمطلب، �صمي  بعيد  الغزال  ولأن 
النا�س  منازل  عن  البعيدة  النائية  الأر���س  موطنه  لأن 

ونجوعهم .
بعيد يجبده غادي و له تمييح�ا .. 

 وينما قفز تحلف عزيب غزال .
 ادري�س ال�صيخي 

.. وجل  �شيح  منبت  •هباكي 
 يقابل كيف اجلال الذيب

اللي من ظله فيه جفل ..
 هميل بروحه فيه عزيب. 
بو�صوتيه الفاخري

.. عزيب  دير  في  اريل  •عيون 
 ابهن �شاهيك .. 

رهينة روحي بين ايديك. 
جمعه بوخبينه 

.. ال�شكرافي  منية  عازب  وطن  •في 
 ومدور ح�شن ولّي اطري غربيه 

لمحرقات وال�شاعر كيلن بالوافي ..
 وملين اما�شكن وكل حطيه. 
بوبكر المطبوع.

.. ات�شل  تاب  واللي  •ار�شاقت 
 عناق اريل .. 

عزيبه تطّاير م الظل . 
خالد الرعيدي
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المعتزلة والخوارج:
موقفهم  وبنوا  بالكرامات،  الع���تراف  المعتزلة  رف�س 
على اأ���ص��ا���س اأنّا الإت��ي��ان ب��خ��وارق ال���ع���ادات، ه��و من 
والر�صل  الأنبياء  بها  الله  اخت�س  التي  المعجزات  قبيل 
اإثبات �صدق  بهدف  وذل��ك  دون��اً عن غيرهم،  وحدهم، 
حديثهم، وت�صهيل مهمتهم في اأثناء الدعوة في الأقوام 
اأن  المعتزلة  عند  ي�صحّا  لم  هنا،  من  اإليها.  بُعثوا  التي 
الحالة  يُ�صقط  ذل��ك  لأنّا  ب��الخ��وارق،  الأنبياء  غير  د  يوؤيَّ
ال�صتثنائية التي يتمتع بها الأنبياء، وبذلك ي�صتبه الأمر 
ابن  نقل  المعنى،  النا�س ويختلط عليهم. وفي هذا  على 
عن  الطحاوية  للعقيدة  �صرحه  في  الحنفي،  العزّا  اأب��ي 
-الكرامة-  �شحت  لو   ..." المعتزلة:  اأئ��م��ة  بع�س 
لاأ�شبهت المعجزة، فيوؤدي اإلى التبا�س النبي 

."... بالوليّا
��ك الم��ع��ت��زل��ة في اأخ���ب���ار وق���وع ال��ك��رام��ات  ك��ذل��ك، ���ص��كّا
ف القا�صي  لل�صحابة والتابعين. في هذا ال�صياق، �صعّا
اأب��واب  "المغني في  كتابه  ال��ه��م��ذاني، في  الج��ب��ار  عبد 
التوحيد والعدل"، الروايات التي تحدثت عن الخوارق 
طالب،  اأب��ي  بن  وعليّا  الخطاب،  بن  عمر  اإلى  المن�صوبة 
فقد  ل��ه��وؤلء،  الكرامة  ثبتت  "لو  اإن��ه  وق��ال  واأمثالهما، 
التي  ال�صعبة  المواقف  في  تظهر  اأن  الواجب  من  ك��ان 
احتاجوا اإليها... فقد كان اأولى باأن يظهر المعجز على 
حال  في  طالب-  اأب��ي  بن  اً  عليّا -يق�صد  الموؤمنين  اأم��ير 
اأق��وى في  ��ه ك��ان  له  كمعاوية وغ��يره؛ لأنّا منازعة غيره  
اإزالة ال�صبهة وفي ال�صتغناء عن التحكيم الذي نتج من 
خلاف الخوارج ما نتج... وكان ظهورها ربما يغني عن 

تكليف المحاربة...".
على الدرب نف�صه، �صار الخوارج عندما وافقوا المعتزلة 
كتبهم  تتطرق  فلم  ب��ال��ك��رام��ات.  الع����تراف  اإن��ك��ار  في 
القديمة اإلى ذكر خوارق العادات. برغم ذلك، اأ�صارت 
اإلى  الح��دي��ث��ة-  �صيما  -ول  الإب��ا���ص��ي��ة  الم��راج��ع  بع�س 
اإمكانية وقوع بع�س الكرامات. على �صبيل المثال، ذكر 
مفتي عمان الإبا�صي اأحمد الخليلي، اأنّا الكرامة جائزة 
الكهف  اأ�صحاب  بق�صة  ذل��ك  على  وا�صتدلّا  للاأولياء، 

الواردة في القراآن الكريم.
الاأ�شاعرة وال�شلفية:

ة  على النقي�س من المعتزلة والخوارج، اعترف اأهل ال�صنّا
وها امتداداً لمعجزات  والجماعة بكرامات الأولياء، وعدّا

الأنبياء والر�صل.
اأب��و جعفر الطحاوي، في  الإم���ام  ق��ال  في ه��ذا المعنى، 
ب�"العقيدة الطحاوية"، وهي  اة  عقيدته الم�صهورة الم�صمّا
ة والجماعة:  ال�صنّا اأهل  عند  العقائدية  المتون  اأ�صهر  من 
"ونوؤمن بما جاء من كراماتهم -اأي ال�صحابة- و�صحّا 

عن الثقات من رواياتهم".
ة والجماعة"،  في كتابه "�صرح اأ�صول اعتقاد اأهل ال�صنّا
قام هبة الله بن الح�صن بن من�صور الطبري اللالكائي، 
ب��ذك��ر مج��م��وع��ة ك��ب��يرة م��ن ال��ك��رام��ات الم��ن�����ص��وب��ة اإلى 
ما  في  ف��ذاع��ت  ة  ال�صنّا اأه���ل  لها  تقبّا وال��ت��ي  ال�صحابة، 
اأبي بكر  نقل عن  المثال،  بينهم وا�صتهرت. على �صبيل 
اأنه قد عرف عند وفاته بجن�س الجنين الذي  ال�صديق، 
كان في بطن اإحدى زوجاته، واأنه طلب من عائ�صة، اأن 
ال�صياق  موته. في  بعد  الم��يراث  اأختها في  تراعي حق 
قة  نف�صه، اأورد اللالكائي، مجموعةً من الكرامات المتفرّا

اأح��د  ���ه قطع خطبته في  اأنّا ب��ن الخ��ط��اب، منها  ع��ن عمر 
رة، ونادى من  الأيام في الم�صجد النبوي في المدينة المنوّا
عَى  ا�صْتَرْ مَنِ  بَلَ،  الْجَ زَنِيمٍ  بْنَ  �صَارِيَةُ  "يَا  المنبر:  فوق 
ئْبَ فَقَدْ ظَلَمَ"، فاإذا ب�صوته وقد تجاوز حدود الزمان  الذِّا
والمكان، لي�صل اإلى �صارية في العراق، في اأثناء قتاله 

�صد بع�س كتائب الجي�س الفار�صي.
التي وقعت  الكرامات  اأخبار  اأخ��رى، تواترت  من جهة 
ة، ومن ذلك ما ذكره اأبو بكر البيهقي،  لأئمة اأهل ال�صنّا
"مناقب ال�صافعي"، عندما تحدث عن بع�س  في كتابه 
ال��ك��رام��ات الم��ن�����ص��وب��ة اإلى الإم�����ام مح��م��د ب��ن اإدري�����س 
اأن  قبل  الرجل  مهنة  يعرف  كان  اأن��ه  ومنها  ال�صافعي، 
اأ�صحابه بم�صائرهم،  اأخبر  قد  واأنه عند وفاته  ي�صاأله، 
فقال لبع�صهم اإنه �صيدخل ال�صجن، واإن البع�س الآخر 
اأن�س، فيما  باع مذهب الإم��ام مالك بن  �صوف يعود لتّا
ال��ذي �صيحمل عبء  باأنه هو  �صليمان  بن  الربيع  اأخ��بر 
بن  اأحمد  الإم��ام  ا�صتهر  النا�س. كذلك،  ن�صر علمه بين 
حنبل ال�صيباني، بالعديد من الكرامات والخوارق التي 
اأنه في  وقعت له زمن محنة خلق القراآن ومن اأ�صهرها 
اأثناء تعذيبه، كاد �صرواله اأن ي�صقط، وكادت عورته اأن 
اأمام النا�س، فاإذا بيد ذهبية تخرج من باطن  تنك�صف 
الأر����س وت��رف��ع ���ص��روال اب��ن حنبل، وذل��ك ح�صب ما 
كتابه  الج��وزي، في  بن  الرحمن  الفرج عبد  اأب��و  يذكر 

حنبل". بن  اأحمد  الإمام  "مناقب 
ال�شيعة:

ه��ذا  والأئ���م���ة. وفي  الأول���ي���اء  ك��رام��ات  ال�صيعة  ��ت  ي��ث��بّا
عن  تحدثت  التي  الكتب  من  العديد  فت  نّا �صُ ال�صياق، 
الثني  ال�صيعة  للاأئمة  وقعت  التي  الباهرة  الكرامات 

ع�صرية. من اأهم تلك الموؤلفات، كلّا من "نوادر المعجزات 
الطبري  جرير  ب��ن  لمحمد  الهداة"،  الأئ��م��ة  مناقب  في 
الإمامي، و"عيون المعجزات" للح�صين بن عبد الوهاب، 

و"مدينة المعاجز" لها�صم البحراني.
في كتابه "نوادر المعجزات"، تحدث الطبري الإمامي، 
عن ال�صبب الديني الداعي اإلى تاأييد الأئمة بالكرامات، 
عالمين  كاملين  -ق��ادري��ن  كذلك  يجعلهم  لم  "ولو  فقال: 
اأول��ه��م واأو���ص��ط��ه��م واآخ��ره��م  م��ن  ت��ب��دُ  مع�صومين- لم 
التامة، والبراهين ال�صاطعة،  القدرة الباهرة، والمعجزة 
اأحد،  بعهم  اتّا الكاملة وما  الوا�صحة، والعلوم  والدلئل 
وم��ا اآم���ن بهم نفر ول�����ص��ارت اأم���ور الخ��ل��ق داع��ي��ةً اإلى 
رت  فُ�صّا تاريخياً،  والن�صل...".  الحرث  وذهاب  البوار 
كرة الكرامات المن�صوبة اإلى الأئمة بكونها ردّا فعل على 
الظروف ال�صعبة التي عا�صوا فيها. في هذا المعنى، قال 
ل ما يميز اأدبيات المعجزات  جورج طرابي�صي: "اإن اأوّا
م الخيال كبديل تعوي�صي  ال�صيعية الإمامية، هو ت�صخّا

عن انكما�س الواقع".
ق��د ح�صلت  الأول��ي��اء  م��ن  العديد  ب���اأنّا  ال�صوفية  ي��وؤم��ن 
اأنّا  الكرامات في حياتهم وبعد موتهم. ويعتقدون  لهم 

الأولياء المعروفون با�صم "رجال الغيب"
ب�صكل عام، �صيلاحظ الباحث في كرامات اأئمة ال�صيعة، 
المثال،  اأ�صكالها وتباين خ�صائ�صها. على �صبيل  تعدد 
اً  توجد بع�س الكرامات المرتبطة بالولدة، ومنها اأنّا عليّا
وقال  مبا�صرةً،  النبي  كلّام  ولدت��ه،  بعد  طالب،  ابي  بن 
له: "ال�صلام عليك يا ر�صول الله ورحمة الله وبركاته، 
الرحمن  الله  ب�صم  وق��ال:  تعالى،  الله  ب��اإذن  تنحنح  ثم 
ال��رح��ي��م، ق��د اأف��ل��ح الم��وؤم��ن��ون، ال��ذي��ن ه��م في �صلاتهم 



حول  الرهبان  أو  النسّاك  حياة  تمركزت 
والصلاة. وبجانب  والصوم  الشاقّ  العمل 
صومعة  راهب  لكلّ  خُصِّص  العزلة، 
معظم  يقضون  فيها  والصمت،  للصلاة 
أو  للرُهبان  يكون  ما  ودائماً  أوقاتهم، 
معه  يجتمعون  أبٌ  أو  قائد    النُساك 
وتناول  للصلاة  الأسبوع  في  مرّتين 
إلى  الزاهدون  الرهبان  يخرج  لم  الطعام. 
عن  والانفصال  العزلة  لمجرد  الصحراء 
التأمّل  مثل  أعلى  لأغراض  إنما  العالم، 
منزلهم  في  الشياطين  ومحاربة  الإلهي، 

)أي الصحراء(.

اأو اأنطوني  الم�صيحية، هو الأب  الرهبنة في   رائد حياة 
حياة عا�س   . م�صريّا قبطيّا  راه��ب  اأول   اأنطونيو�س، 
اأ لمن ياأتون من  الرهبنة في �صحراء وادي النطرون، فهيّا
للعزلة والرهبنة. وبطبيعة الحال، مثالياً   بعده نموذجاً 
 اقت�صرت في بداية الأمر الرهبنة على الرهبان الذكور.
بروايات والم�صيحي  القبطي  الأدب  زخ��ر  ذل��ك،   برغم 
"ويليم البروف�صور  اأو���ص��ح  كما  ن�صاء،  راه��ب��ات   ع��ن 
في الم�صيحي  ال��لاه��وت  في  ب��اح��ث  وه��و   هارملي�س"، 

 جامعة كريتون في الوليات المتحدة، في كتابه
"Desert Christians: An Introduction to 
the Literature of Early Monasticism".
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على  ال��ك��رام��ة  تظهر  اأخ����رى،  ح���الت  في  خا�صعون". 
اأنّا  ذلك  معار�صيه. من  اأح��د  الإم��ام بم�صخ  قيام  �صكل 
رجلًا قد غ�صب زوجة اأحد ال�صيعة، فجاء هذا ال�صيعيّا 
اإلى عليّا بن اأبي طالب، �صاكياً، فاأر�صل عليّا بعمار بن 
ا ح�صر اأمامه، قال  يا�صر، لياأتي له بهذا الغا�صب، فلمّا
بالق�صيب  وقرعه  ثيابه"،  من  ده  عمار، جرّا "يا  لعمار: 
على كبده، وقال: "اخ�صاأ لعنك الله"، فمُ�صخ هذا الرجل 
ال�صيعية  نات  المدوّا حفلت  كذلك،  �صلحفاة!  اإلى  ل  وتحوّا
ة بالقدرة على الحديث بلغات  باأخبار الكرامات المخت�صّا
"اإنّا  اإذ ورد على ل�صان الإمام الكاظم، قوله:  متعددة، 
النا�س ول منطق  اأح��د من  ك��لام  الإم��ام ل يخفى عليه 
فلي�س  فيه هذه الخ�صال  الطير والبهائم، فمن لم تكن 
باإمام...". كما جاء في بع�س الروايات اأنّا الح�صين بن 
علي، لقي اأ�صداً وهو في طريقه اإلى الكوفة، "ف�صاأله: ما 
معك  قلوبهم  عندها:  الأ�صد  فردّا  بالكوفة؟  النا�س  حال 

و�صيوفهم عليك..."!
ال�شوفية:

ق��د ح�صلت  الأول��ي��اء  م��ن  العديد  ب���اأنّا  ال�صوفية  ي��وؤم��ن 
ويعتقدون  موتهم.  وب��ع��د  حياتهم  في  ال��ك��رام��ات  لهم 
والذين  الغيب"،  "رجال  با�صم  المعروفون  الأولياء  اأنّا 
الأق��ط��اب،  ط��ب��ق��ات  ع��ل��ى  وي��ت��وزع��ون  مكانتهم  تتباين 
والأب�����دال، والأوت�����اد، وال��ن��ق��ب��اء، وال��ن��ج��ب��اء، ق��د اأوت���وا 
القدرة على القيام بعدد كبير من الخوارق التي مُنحت 

لهم من خلال العناية الإلهية.
التي  ال��ك��رام��ات  اأخ��ب��ار  ت��وات��رت  الم��ث��ال،  ع��ل��ى �صبيل 
وقعت لمجموعة من التابعين الأتقياء الذين عُرفوا با�صم 
اأوي�س  التابعي  ه���وؤلء  م��ن  الثمانية".  "الزّهاد 

"حلية  كتابه  في  الأ�صبهاني،  نعيم  اأب��و  يذكر  القرني. 
قد  اأوي�����س-  -اأي  اأن���ه  الأ�صفياء"،  وطبقات  الأول��ي��اء 
اأخبر بع�س اأ�صحابه، بمقتل عمر بن الخطاب، على يد 
اأخبار هذه الحادثة لم  اأنّا  برغم  المجو�صي،  لوؤلوؤة  اأبي 
تكن قد انتقلت بعد من المدينة اإلى الكوفة حيث ي�صكن 
اد، هرم بن حيان العبدي، الذي  اأوي�س. ومن هوؤلء الزهّا
: "ال�صماء قد اأمطرت على قبره في اليوم الذي  قيل اإنّا
دُفن فيه، وما لبث اأن نبت الع�صب على قبره في اليوم 
كتابه  في  �صعد،  اب��ن  يذكر  م��ا  بح�صب  وذل��ك  نف�صه"، 
في  ع�صاكر،  ابن  ث  تحدّا كذلك،  الكبرى".  "الطبقات 
كتابه "تاريخ دم�صق"، عن كرامات التابعي اأبي م�صلم 
الخولني، الذي خرج �صالماً من النار، بعدما األقاه فيها 

ة! عي النبوّا اأحد مدّا
الكبرى"،  "الطبقات  ك��ت��اب  ام��ت��لاأ  اأخ����رى،  ج��ه��ة  م��ن 
لعبد الوهاب ال�صعراني، باأخبار الكرامات التي وقعت 
لم  الم��ث��ال،  �صبيل  على  الم��ع��روف��ين.  ال�صوفية  لأق��ط��اب 
عندما  الر�صاعة  الج��ي��لاني،  ال��ق��ادر  عبد  القطب  يقبل 
اأخبار القطب  وُلد ب�صبب �صوم رم�صان. كما جاء في 
اع  اأحمد البدوي، اأنه لمّاا هوجم من قِبل عدد كبير من قطّا
الطريق في اأثناء رحلته اإلى م�صر، فاإنه "... اأوماأ اإليهم 
بيده فوقعوا اأجمعين!". اأما القطب اإبراهيم الد�صوقي، 
فيذكر ال�صعراني اأنه "كان يتكلم بالعجمي وال�صرياني 
والعبراني والزنجي و�صائر لغات الطيور والوح�س"، 

كما ورد عنه اأنه اأحيا اأحد الأطفال بعد موته.
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اأ�صاطير  اأو  الم�صيحي والقبطي روايات  الأدب  ل  يُ�صجّا  
يت، من حكايات الراهبات في م�صر والقد�س،  كما �صُمّا
رج��ال  ملاب�س  ارت��دي��ن  ن�صاء  ع��ن  ع��دة  اأ�صاطير  فنجد 
كلمة  معنى  اأنّا  بالذكر  والج��دي��ر  راه��ب��ات.  لي�صبحن 
العربية:  للّاغة  الو�صيط  "اأ�صطورة" كما جاء في معجم 
لتها الذاكرة ال�صعبية، اأو كما  "اأحداث تاريخية كما تخيّا
يراها الخيال ال�صعبي، اأو هي ق�صة وحكاية يمتزج فيها 
اأ�صطورة  فلكل  الواقع".  اأو  ال�صعبية  بالتقاليد  الخيال 

اأ�صل حقيقي، امتزج فيه الخيال. 
اأ�شطورة هيلاريا:

��يَر  ه���ي واح�����دة م���ن اأك����ر الأ����ص���اط���ير ���ص��ع��ب��ي��ةً في ���صِ
القبطية  الن�صخ  القبطية، وهي موجودة في  القد�صيات 
وال�صريانية والعربية، وتُعدّا من اأقدم الأ�صاطير القديمة 
الق�صة  اأنّا  الرغم من  م، على   500 عام  اإلى  تعود  اإذ 

نف�صها تدور في القرن الخام�س الميلادي.
اأماكن ع��دة ا�صتهرت بالرهبنة  اإلى      تج��در الإ���ص��ارة 
الم�صيحية في �صحراء وادي النطرون، حيث يُطلقَ على 
ة"،  ع من الرهبان في تلك ال�صحراء ا�صم "خليّا كل تجمّا
اأو�صح  كما  وغ��يره��م��ا،  ون��ي��تري��ا،  كيليا،  ة  خليّا فهناك 

البروف�صور ويليم هارملي�س، في كتابه �صابق الذكر.
اأو الرهبان حول العمل ال�صاقّا  اك  تمركزت حياة الن�صّا
لكلّا  �س  خُ�صِّ ال��ع��زل��ة،  وبجانب  وال�����ص��لاة.  وال�����ص��وم 
راهب �صومعة لل�صلاة وال�صمت، فيها يق�صون معظم 
اأوقاتهم، ودائماً ما يكون للرُهبان اأو النُ�صاك قائد  اأو 
تين في الأ�صبوع لل�صلاة وتناول  اأبٌ يجتمعون معه مرّا

الطعام.
الآث��ار  معهد  في  باحث  وهو  دري�صر،  جيم�س  يعر�س 

ال�صرقية في القاهرة، في كتابه :
"Three Coptic legends. Hilaria 

Archellites - The seven sleepers"
 اأنّا ه��ي��لاري��ا، ح�����ص��ب ال���رواي���ة ال��ق��ب��ط��ي��ة، ه���ي اب��ن��ة ،
 الإم����براط����ور زي���ن���و، اإم����براط����ور روم��ان��ي��ا ال�����ص��رق��ي��ة
-474 عامي  بين  حكمه  دام  ال��ذي  )الق�صطنطينية(، 
بحياة افتُتنت  هيلاريا  باأنّا  الرواية  وتكمل   491م. 
رت وهربت من الق�صر في الق�صطنطينية  الرهبنة، فتنكّا
ا�س بال�صمّا التقت  وهناك  م�صر،  في  الإ�صكندرية   اإلى 
ها فار�س، واأر�صدها اً منه اأنّا  ثيودور، الذي �صاعدها ظنّا
القدي�س قابلت  وهناك  النطرون،  وادي  اإلى   للو�صول 
اك  بامبو )موؤ�ص�س جماعة النتريا، وهي جماعة من الن�صّا
 الأقباط(. وعندما اأخبرته ياأنها تريد اأن ت�صبح راهبةً،
بالذهاب ن�صحها  مريحة،  حياة  في  ن�صاأت  ��ه��ا  اأنّا  وبم��ا 
الأق��ب��اط، للنُ�صاك  اآخ��ر  مقرّا  اأن��ط��ون، في  ال��راه��ب   اإلى 
على ت  اأ�صرّا لكنها  و�صعوبةً،  خ�صونةً  اأق��لّا  الحياة   فبه 
 موقفها قائلةً: "يا اأبتي لقد جئت اإليكَ من كل قلبي، واإن
على ال��ربّا  اأم��ام  ف�صوف تحا�صَب   اأبعدتني )طردتني(، 
قريبةً �صومعةً  ومنحها  بقولها  بامبو،  انبهر   روحي". 
ها امراأة .منه، وحدث ذلك كله وهو ل يعلم اأنّا

الدير،  "هيلاريا" الم�صرية، وعملت جاهدةً في  تعلمت 
بعد  ه��ي.  اأي��ن  تعلم  ل  عائلتها  كانت  ال��وق��ت  ذل��ك  وفي 
ثلاث �صنوات، ك�صف الربّا للاأب "بامبو"، اأنّا هيلاريا 
اإمبراطور فتحدث  اأنها ابنة  ام��راأة، ولكن لم يكن يعلم 

ها على عدم البوح بكونها امراأةً. اإليها وحثّا
"هيليرون  با�صم  عُرفت  هيلاريا  ب��اأنّا  ال��رواي��ة،  تُكمل 
الرجل  كج�صد  لي�س  ج�صدها  لأنّا  وذل���ك  الخ�صي"، 
ج�صدها  انكم�س  اأن  ب��ع��د  بهتت  الأن��ث��وي��ة  وم��لامح��ه��ا 
���ه���ا ب��لا لحية  ب�صبب ح��ي��اة ال��زه��د ال��ت��ي تح��ي��اه��ا، ولأنّا
ت ت�صع �صنوات على حياة هيلاريا،  اأن مرّا اأي�صاً. بعد 
في وادي النطرون، اأُ�صيبت اأختها ال�صغرى في ق�صر 

الإمبراطور بمر�س لم ينجح اأحد في اأديرة بيزنطة في 
ر اأن تُر�صَل اإلى رُهبان وادي النطرون،  اأن يعالجه، فتقرّا
مع خادمتين وخادمَين. و�صلوا اإلى الإ�صكندرية، وتمّا 
الأب  ق��راأ  اأن  وبعد  "بامبو".  الأب  دير  اإلى  اإر�صادهم 

خطاب الإمبراطور، طلب من الرهبان الدعاء للفتاة.
واأخذتها  الح���ال،  في  اأختها  اإلى  هيلاريا،  تعرفت      
���ت اله��ت��م��ام ب��ه��ا، وك��ان��ت كل  اإلى ���ص��وم��ع��ت��ه��ا، وت���ولّا
نت  تح�صّا اأي��ام،  �صبعة  بعد  بجوارها.  وتنام  لها  تُقبّا يوم 
اأختها وعادت اإلى الإمبراطورية، وهناك اأخبرت البنة 
كان  ت�صافت،  حتى  بجوارها  مكث  ال��ذي  الراهب  ب��اأنّا 
الإم��براط��ور  فكتب  نف�صه،  الفرا�س  وي�صاركها  لها  يقبّا
خطاباً للدير يطلب فيه روؤية ذلك الراهب، وا�صت�صافته 
ب��لاط  اإلى  ق�����ص��ره. وب��ال��ف��ع��ل ���ص��اف��رت ه��ي��لاري��ا  في 
لتَ ابنتي! و�صاركتها  الإمبراطور، وهناك �صاألها: هل قبّا
ما  ب��اأنّا  عدني  ولكن  �صاأخبرك،  فقالت:  عينه؟  الفرا�س 
اأعود اإلى الدير  اً بيننا، و�صتدعني  �صاأقوله �صيظلّا �صرّا
عليها،  واأق�صم  بالأناجيل  اأت��ى  وبالفعل  اأخ���رى،  م��رةً 
راه��ب��ةً.  اأ�صبحت  وق��د  هيلاريا،  ابنته  ها  باأنّا فاأخبرته 
عادت  ثم  اأ�صهر،  ثلاثة  معهم  ومكثت  بروؤيتها،  �صعد 
مرةً اأخرى اإلى الدير، حيث عا�صت بعد ذلك اثنَي ع�صر 
الأنبا  ح  �صرّا حينها،  موتها.  بعد  هناك  ودُفنت  عاماً، 
بامبو بهوية هيلاريا الحقيقية لبقية الرُهبان في الدير، 

. بوا من حياتها، ومدحوها هي والربّا وجميعهم تعجّا
مريم القدّي�شة:

اأ�صهر قدي�صات الكني�صة الأرثوذك�صية. ي�صرد  هي من 
وال�صرياني، واللاتيني  واليوناني  القبطي  الأدب   لنا 
حكاية والعربي،  والأث��ي��وب��ي  الفرن�صي  الأدب   وكذلك 
 القدي�صة "مريم"، واأو�صحت لنا البروفي�صورة "جيوتا
ال��ك��اث��ول��ي��ك��ي ال���لاه���وت  في  ب��اح��ث��ة  وه���ي   هوراني"، 

بعنوان لها  بحث  في  ال��ي��اب��ان،  في  طوكيو  جامعة   في 
"the vita of saint marina in the 
maronite tradition"، وُل��دت "مريم"   اأنّا 
 في لبنان خلال القرن الخام�س الميلادي، واأغلب الظنّا
اأي�صاً، الميلادي  الخام�س  القرن  قت في  وُثّا ق�صتها   اأنّا 
اأنها اإلى  مار�صيل"،  "ريت�صارد  الباحث  يذهب   بينما 
ال�صابع اأو  ال�صاد�س  القرن  الوقت، في   كُتبت بعد ذلك 
 الميلادي. تروي لنا الحكاية اأنّا "مريم" وُلدت في عائلة
تاركةً  غنية ثرية، وتوفيت والدتها وهي فتاة �صغيرة، 
 وراءها مريم ووالدها اأوجينيو�س، الذي رعاها وتولى
ه عندما يحين الوقت �صتتزوج،  تربيتها وحده، وقرر اأنّا

اك .ويذهب هو اإلى الدير ليحيا حياة النُ�صّا
ر  اأن تنقذ روحك وتدمّا �صاألت مريم والدَها: لماذا تريد 

روحي؟ ف�صاألها متعجباً: ماذا اأفعل، فاأنتِ امراأة؟
تتنكر في هيئة رجل،  اأن  م��ريم،  ه��ذا، اقترحت  وعلى 
انبهر والدها  فحلقت �صعرها وارت��دت ملاب�س رج��ال. 
ممتلكاته،  بمعظم  ع  ت��برّا لهذا  وب��روح��ه��ا،  ب��اإ���ص��راره��ا 
الم��ق��د���س،  )ال������وادي  ق��ادي�����ص��ا  اإلى وادي  م��ع��اً  وذه��ب��ا 
الأماكن  اأهم  اليون�صكو، وهو واحد من  ح�صب منظمة 
الم��خ�����ص�����ص��ة في الم�����ص��ي��ح��ي��ة الم��ب��ك��رة ل��ل��ره��ب��ن��ة، تحيط 
ت�صاركا  ج��ان��ب(.  ك��ل  م��ن  اللبنانية  الأرز  اأ���ص��ج��ار  ب��ه 
ال�صومعة ذاتها، ولم يعلم اأحد اأنّا الراهب "مارينو�س" 
ام��راأة. بعد ع�صرة اأع��وام، توفي "اأوجينيو�س" وظلت 
م��ريم وح��ي��دةً، وت��زام��ن ه��ذا م��ع زي��ادت��ه��ا في ال�صوم 
الرقيق  �صوتها  ال��زه��د.  حياة  م��ن  وزادت  وال�����ص��لاة، 
ه ربما ب�صبب حياة الزهد  الناعم جعل الرهبان يظنون اأنّا

ال�صديد المرهقة التي تحياها.
ففي  ال��ق��ب��ط��ي،  الأدب  في  الح��ك��اي��ة  اأح����داث  تت�صاعد 
مرحلة ما من حياة مريم، تم اإر�صالها مع رهبان اآخرين 



شؤون عالميــــة

39 38

لينجزوا بع�س الأعمال نيابةً عن الدير، ومكثوا في نزلٍ 
ليلةً واحدةً، وفي تلك الليلة و�صل جنود الملك اإلى النزل 

نف�صه، وهنا حدث �صيء لم يح�صب اأحد له ح�صاباً.
اقت�صرت في بداية الأمر الرهبنة على الرهبان الذكور. 
برغم ذلك، زخر الأدب القبطي والم�صيحي بروايات عن 

راهبات ن�صاء.
قام اأحد الجنود باإغواء ابنه �صاحب النزل، وق�صيا ليلةً 
حاملًا.  �صت�صبح  باأنها  الجندي  اأخبرها  حينها،  معاً. 
اأي  "ماريانو�س"،  ال��راه��ب  اإنّا  تقول  اأن  عليها  لذلك 
مريم، هو مَن ق�صى معها الليلة. بالفعل، حملت الفتاة، 
وعندما اكت�صف والدها الأمر، اأخبرته باأنّا من فعل ذلك 
و�صافر  غ�صباً،  فا�صت�صاط  "مارينو�س"،  الراهب  هو 

ه واأهانه. اإلى الدير. وهناك �صرخ برئي�س الدير و�صبّا
ليتحدث  غ�صبه  من  يُهدئ  اأن  من  الدير  رئي�س  ن  تمكّا
الدير  رئي�س  ن��ادى  ابنته.  مع  ح��دث  بما  فاأخبره  اإليه، 
و�صقطت  م��ريم  فبكت  خطاياها،  على  ووبّاخها  م��ريم، 
على ركبتيها اأمام رئي�س الدير، وطلبت منه المغفرة على 

خطاياها! ولكنه طردها نهائياً من الدير.
عا�صت مريم خارجَ الدير لفترة طويلة، وعندما و�صعت 
وكل  يه،  لتربّا مريم  اأخذته  الطفل،  النزل  �صاحب  ابنة 
ذلك مع زيادة ال�صيام وال�صلاة. وبعد ثلاث �صنوات، 
الرُهبان الآخرين  الدير بعد تو�صلات  اإلى  عادت مريم 
لرئي�س الدير و�صفقتهم عليها. برغم تلك ال�صفقة، تروي 
لنا الحكاية اأنّا حياتها في الدير اأ�صبحت اأكر ق�صوةً، 
فبالإ�صافة اإلى واجباتها الرهبانية المنتظمة، كان عليها 
اإلى  بالإ�صافة  الماء،  واإح�صار  والطهي  التنظيف  اأي�صاً 

تربية الطفل حتى ي�صبح راهباً. 
ث��م توفيت،  م���ريم،  ك��ام��ل��ةً، مر�صت  ع��ام��اً  اأرب��ع��ين  بعد 
باأخرى  القديمة  با�صتبدال ملاب�صها  الدير  فاأمر رئي�س 

لون ملاب�صها اكت�صف الرُهبان  جديدة. وبينما كانوا يبدّا
ذهب  ال��ذي  ال��دي��ر  رئي�س  اإلى  فاأ�صرعوا  ام����راأة!  اأن��ه��ا 
على  وبكى  اأمامها،  ركبتيه  على  وجثا  اإليها،  م�صرعاً 
جثمانها. بعد ذلك، كان ل بدّا من اإخبار �صاحب النزل 
همه كان امراأةً! جاء هو اأي�صاً اإليها،  باأنّا الراهب الذي اتّا

وبكى وتبارك بها.
ال��رُه��ب��ان ك��ان ف��اق��د الب�صر،  اأح���د  اإنّا  ت��ق��ول الح��ك��اي��ة 
دفنها،  وبعد  ب�صره،  ا�صتعاد  بجثمانها  تبارك  وعندما 
باإرادة  النزل وابنته والجندي  ال�صيطان �صاحب  ب  عذّا
مريم  القدي�صة  دف��ن  مكان  اإلى  جميعاً  وذه��ب��وا  ال��رب، 
التي  بالذنوب  الجميع  اأم��ام  ليعترفوا  الآن(،  )مارينا 

ها. ارتكبوها في حقّا
"مادلين  للباحثة  وف��ق��اً  ال��ب��اح��ث��ين،  م��ن  ال��ع��دي��د  ��ر  ف�����صّا
��يَر  ���صِ في  متخ�ص�صة  ب��اح��ث��ة  وه���ي  تيرنكيفي�صت"، 
جامعة  في  والم�صيحي  القبطي  الأدب  في  القدي�صات 

بحثها : في  ال�صويد،  "اأوب�صول" في 
"Woman Monks of Coptic and 
Christian Hagiography"،
همت بها، باأنه نوع   عدم اإف�صاحها عن الخطيئة التي اتُّ
الرهبان  به  ز  الذي تميّا التوا�صع  التوا�صع،  اأن��واع  من 

لت وزر ذنبٍ لم ترتكبه. والزاهدون، فتحمّا
الراهبة اأنا�شتا�شيا:

اخ��ت��ل��ف��ت ت��ل��ك الح��ك��اي��ة ع��ن ب��ق��ي��ة ح��ك��اي��ات ال��راه��ب��ات 
حكايات  في  كما  تفا�صيل  وج���ود  وع���دم  ��رِه��ا،  ب��قِ�����صَ
كتاب  في  "اأنا�صتا�صيا"،  اأ�صطورة  وُجدت  الأخريات. 
 482 بين  تدوينه  تم  ال��ذي  القبطي"،  "ال�صنك�صار 
ق�����ص�����س وح��ك��اي��ات  يَ�����روي  ك��ت��اب  و580 م )وه����و 
فيه  بة  مُرتّا وال�صوم،  والأع��ي��اد  باخت�صار،  ي�صين  القدّا
ح�صب التقويم القبطي، وعادةً ما يُقراأ بعد قراءة اإنجيل 

ا�س الإلهي(، وح�صب ما اأو�صحت  اأعمال الرُ�صل في القُدّا
الباحثة مادلين تيرنكيفي�صت، في بحثها �صابق الذكر، 
وعالية  الجميلة  "اأنا�صتا�صيا"  اأنّا  الح��ك��اي��ة  ت���روي 
الأخلاق وُلدت في عائلة ثرية ونبيلة في الق�صطنطينية.

ز الأدب اليوناني بتقدي�صه للج�صد الذكري باعتباره  تميّا
غير  �صيء  فهو  الأن��ث��وي،  الج�صد  اأم��ا  مثالياً،  ج�صداً 

اإن�صاني، اأو على الأقل ج�صد غير نا�صج.
ال���زواج  "جو�صتينيان"،  الإم���براط���ور  اأراد  وع��ن��دم��ا 
بها، وهو متزوج بالفعل، ذهبت اإلى زوجته واأخبرتها 
اإلى  ال��ب��لاد،  اإلى خ��ارج  الإم��براط��ور  فاأر�صلتها زوج��ة 
حملةً  فاأر�صل  ب��الأم��ر،  الإم��براط��ور  عَلِم  الإ�صكندرية. 
ل�صترجعها، ولكنه لم ينجح، بينما نجحت اأنا�صتا�صيا 
في الهروب اإلى ال�صحراء اإلى وادي النطرون كاأميرة 
تها، فاأخذها  وهناك التقت بالأب دانيال، واأخبرته بق�صّا
د(، واأمر اأحد الرهبان  الأخير اإلى كهف )�صومعة للتعبّا
ة ماء كل اأ�صبوع وي�صعها اأمام باب  الكِبار باأن يملاأ جرّا
�صومعتها، واأقامت هناك لمدة 28 عاماً دون اأن يعرف 
دانيال  الأب  اإلى  ام��راأة. كانت تكتب ر�صائل  اأنها  اأحد 
يح�صرون  الذين  الرهبان  اأح��د  لياأخذها  ار  الفخّا على 
ى الأب ر�صالةً مكتوباً فيها  الماء لها، وفي اأحد الأيام تلقّا
اأحد  مع  الأب  غادر  وقتها.  حان  "اأنا�صتا�صيا" قد  اأنّا 
الأخ��ير ثم �صلّات وغادرت  ال��وداع  تلاميذه، وودعتهم 

الحياة ب�صلام، واأخذوا منها البركة.
وعندما حمل  الدفن،  بعملية  وب��داآ  وتلميذه،  الأب  بكى 
ها امراأة، لكنه لم يقُل �صيئاً، بل  التلميذ ج�صدها علم اأنّا
الدير،  اإلى  الدفن عندما عادا معاً  بهدوء، وبعد  ب  تعجّا
له  ي���روي  اأن  دان��ي��ال، وط��ل��ب  الأب  اأم���ام  التلميذ  رك��ع 
��ت عن  ل��ه ك��ي��ف ع��رف��ه��ا، وك��ي��ف ت��خ��لّا ق�صتها، ف�����ص��رح 
ثروتها من اأجل ي�صوع الم�صيح. وبطبيعة الحال هدفت 

ووهب  كافة،  الحياة  ملذات  عن  التخلّاي  اإلى  الحكاية 
الحياة كاملةً للرب.

بيلاجيا التائبة:
الم��ي��لادي،  ال��راب��ع  ال��ق��رن  اإلى  بيلاجيا،  حكاية  ت��ع��ود 
داخل  وظهرت  اللاتينيين،  الم�صيحيين  يد  على  وكُتبت 
للاأ�صطورة،  ووفقاً  وخارجه.  القبطي  "ال�صنك�صار" 
وُلدت بيلاجيا في اأنطاكية )التي تقع حالياً في تركيا( 
التائبة،  "بيلاجيا"  با�صم  وعُ��رف��ت  وث��ن��يَ��ين،  ل��وال��دي��ن 
الراهب  يذكر  كما  وراق�صة،  هوى  كبنت  عا�صت  لأنها 
واللاهوتي اللاتيني جاكوب�س دي فوراجين، في كتابه 
"The Golden Legend( Legenda aurea(، 

في ال��ق��رن ال��ث��ال��ث ع�����ص��ر الم���ي���لادي، وو���ص��ف��ه��ا الأب 
حكايتها  ويكمل  مهنتها.  ب�صبب  ثرية  ها  باأنّا جاكوب�س، 
ت بكني�صة، وعندما  الفريدة قائلًا اإنها في اأحد الأيام مرّا
لحظها الأ�صقف "نونو�س"، وراأى فيها عظمةً روحيةً، 
ر اأن ي�صلّاي من اأجلها ذلك الم�صاء، وفي اليوم التالي  قرّا
ذهبت لت�صتمع اإلى الأ�صقف وهو يعظ عن يوم القيامة، 
فوافق  وراآه��ا �صادقةً  د،  تَتَعَمّا اأن  منه  طلبت  ذلك  وبعد 

على تعميدها.
حياتها  اإلى  بالعودة  ال�صيطان  اأغ��راه��ا  الليلة،  تلك  في 
بال�صلاة ونجحت  ب��داأت  ولكنها  الخطايا،  من  ال�صابقة 
في اإب��ع��اد ال�����ص��ي��ط��ان ع��ن��ه��ا، وق����ررت اأن ت��ت��برع بكل 
ممتلكاتها للفقراء، ثم غادرت اأنطاكية مرتديةً زيّا رجل 
فل�صطين، وعُرفت  القُد�س في  بقية حياتها في  وق�صت 

با�صم اآخر: "الراهب بلا لحية بيلاجو�س".
تلك  من  القبطية  الن�صخة  اأو  القبطي،  ال�صن�صكار  في 
حياةً  وع��ا���ص��ت  وث��ن��ي��ان،  وال����دان  ل�بيلاجيا  الح��ك��اي��ة، 
غير اأخلاقية، وتحولت اإلى الم�صيحية على يد الأ�صقف 
بول�س، ثم ارتدت ملاب�س رجاليةً و�صافرت اإلى القد�س 

شؤون عالميــــة
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حيث التقت بالأ�صقف األك�صندر، الذي تم اإثبات وجوده 
بالفعل في تلك الحقبة الزمنية. ثم اأر�صلها الأخير اإلى 
ح اأنه دير وادي النطرون في م�صر  دير للرهبنة، يرجّا
الفيوم، لأنّا الرواية تربط �صلتها بالأب دانيال بالفيوم، 
كما اأو�صح الراهب الإنجيلي ديروا�س جيم�س ت�صيتي، 
يَر القدي�صين )1901- الذي تخ�ص�س في تدوين �صِ

: كتابه  في   ،)1971
"The Desert a City: An Introduction 
to the Study of Egyptian and Palestian 
Monasticism Under the Christian 
Empire"، 
اإغ��راء  مقاومة  �صرورة  اإلى  الحكاية  تلك  هدفت  بينما 

ال�صيطان، وهو الهدف الأ�صمى في الم�صيحية.
التحوّل الجندري للراهبات:

اأو  للرهبنة  ج��وا  يُ��روّا اأن  الأ�صاطير  تلك  ��اب  كُ��تّا يُ��رِد  لم 
كتبوا عن  قد  كانوا  لما  ه��ذا �صحيحاً  ك��ان  فلو  ال��زُه��د، 
مدى  تُظهر  ال�صابقة  الحكايات  معظم  اأنّا  كما  الن�صاء، 
�صغار  اأع�صاء  ان�صمام  اإزاء  الرهبان  ال�صيوخ  ت��ردد 
على  البرية"؛  اآب��اء  "اأقوال  كتاب  اإليهم. ظهر في  جُدد 
تذهب  باأن  لهيلاريا،  بامبو  الأب  قاله  ما  المثال،  �صبيل 
اأنّا الحياة  اأنطون، و�صدد على  اآخر عند الأب  اإلى دير 
هناك اأ�صهل من الحياة هنا، خا�صةً لمن تربّاى في حياة 

الرخاء والراء.
تو�صح الباحثة مادلين تيرنكيفي�صت اأنّا تلك الحكايات 
الأدي��رة، بل تمحورت  الكثير عن الحياة في  ل ت�صرد 
والوا�صح   ، اأنف�صهنّا للن�صاء  ال�صخ�صية  الحالت  حول 
هي  مح���ددة  تيمة  ع��ل��ى  ��ز  ت��ركّا القبطية  الح��ك��اي��ات  اأنّا 
ه��وؤلء  الن�صاء  اأنّا  يبدو  الأولى،  للوهلة  ل".  "التحوّا
لن اإلى رجالٍ بالفعل، ولكن هذا لم يحدث. هُنَّ فقط  تحوّا

"الجي�س  با�صم  يُعرَفون  الذين  ب�"الخ�صيان"،  هن  �صُبّا
الثالث" في الأدب البيزنطي.

جوا للرهبنة اأو الزُهد،  اب الأ�صاطير اأن يُروّا لم يُرِد كُتّا
فلو كان هذا �صحيحاً لما كانوا قد كتبوا عن الن�صاء كما 
اأنّا معظم الحكايات تُظهر مدى تردد ال�صيوخ الرهبان 

اإزاء ان�صمام اأع�صاء �صغار جُدد اإليهم.
ز الأدب اليوناني بتقدي�صه للج�صد الذكري  اإلى ذلك، تميّا
باعتباره ج�صداً مثالياً، اأما الج�صد الأنثوي، فهو �صيء 
زي��ادةً  نا�صج.  الأق��ل ج�صد غير  اأو على  اإن�صاني،  غير 
الأنثى  بينما  ن�صيط  ه عن�صر  باأنّا الذكر  ز  ذلك، تميّا على 
م�صرحية  في  المثال  �صبيل  على  فنجد  �صلبي،  عن�صر 
يعتبر  ل  اأبولو  الإله  اأنّا  لإ�صخيليو�س،  "يومينيد�س"، 
فيه  تنمو  حقل  مج��رد  ه��ي  ب��ل  حقيقيةً"،  "والدةً  الأمّا 
حالت  الباحثين في  بع�س  افتر�س  بينما  الأب.  ب��ذرة 
فهنّا  جندري،  ت�صنيف  اأو  جن�س  بلا  اأنّاهن  الراهبات، 
وفر�صت  البيولوجية.  الناحية  من  رج��الً  ي�صبحوا  لم 
في  الأدي���ان  اأ���ص��ت��اذة  �صايا"،  "اأب�صون  ال��بروف�����ص��ورة 
جامعة اأوك�صيدنتال في الوليات المتحدة، في بحث لها 

بعنوان :
 "Gender and Narrative Performance 
in Early Christian Cross-Dressing 
Saints' Lives"، 

الناعمة  اأ���ص��وات��ه��نّا  ب�صبب  رج���الً  ي�صبحن  لم  ���هُ���نَّ  اأنّا
فوحدهم  )ال���ذق���ون(،  اللحى  م��ن  الخ��ال��ي��ة  ووج��وه��ه��نّا 
يحققوا  اأن  ي�صتطيعون  م��ن  ه��م  الحقيقيون  ال��رج��ال 
، فيبدو  ذلك، ولكن بما اأنّا الملامح الأنثوية ذبلت عندهنَّ
ن�صر  يحاولون  الذين  الموؤلفين  مع  نتعامل  وكاأننا  الأمر 
يكونوا  اأن  حاولوا  وربم��ا  القبطية  للمراأة  العليا  المثُل 
�صيئاً اأقرب اإلى الكمال، �صيئاً ل هو ذكر ول هو اأنثى، 

. بوا اإلى الربّا ليتقرّا
ات الج�صدية، ففي ترجمة  وقد مررن بالعديد من التغيرّا
ثديَيها  الكاتب  و�صف  هيلاريا،  لحكاية  "دري�صر"، 
اأثداء  مثل  يكونا  اأي�صاً، لم  لثدييها  "بالن�صبة  كالتالي: 
للعنة  يخ�صعن  لم  اأن��ه��نَّ  هنا  والم��ه��م  الن�صاء"،  جميع 
ناً". والمق�صود هنا  ر لهنَّ �صيئاً معيّا الن�صاء. لأنّا الرب قدّا
حكاية  ففي  ال�صهرية؛  الحي�س  فترة  الن�صاء"،  ب�"لعنة 
يبرز  وهنا  عنها،  تماماً  انقطعت  الفترة  تلك  هيلاريا، 
الناحية  من  تتغير  لم  الن�صاء  اأول��ئ��ك  حياة  اأنّا  الكاتب 
الناحية  من  اأي�صاً  بل  فح�صب،  والجتماعية  الروحية 
الج�����ص��دي��ة )الج�����ص��د الم�����ادي(. ول��ك��ن ال��ب��اح��ث��ة م��ادل��ين 
تيرنكيفي�صت، ترى اأنّا معنى التغيير المذكور ل يتنافى 
، ف��اأول��ئ��ك ال��راه��ب��ات �صعين اإلى  م��ع وج���ود ج��ن��در ل��ه��نَّ
حياة العزوبية، وهو ما يقودنا اإلى الدافع الثاني لتلك 

الق�ص�س.
كاري  النرويجية  الأدي��ان  وموؤرخة  الباحثة  اأو�صحت 

فوجدت، في بحثها :
"The "Woman Monk": A theme in 
Byzantine hagiography"،

اأنّا الخ��ط��ي��ئ��ة الج��ن�����ص��ي��ة ح���دث م��ت��ك��رر في ح��ك��اي��ات   
اإذ ما زال   ، اأنوثتهنّا الراهبات، فلا يمكن الق�صاء على 
ال�صحر الأنثوي ي�صبب لهنَّ بع�س التهامات الجن�صية. 
ولم ينجحن في الو�صول اإلى الرجولة الكاملة، ما جعل 
البطل الأنثوي، مُجدياً اأكر على عك�س البطل الرجل، 
اأو دينياً مثل  دين اجتماعياً  لأنّا الرجال لم يكونوا مقيّا
اأظهرته  ال��ذي  التفاني  عن  التغافل  يمكن  ول  الن�صاء، 
اأولئك الن�صاء فهو تفانٍ مُبهر للغاية، برغم كونهنَّ ن�صاءً! 
و"اأنا�صتا�صيا"  و"مريم"  "هيلاريا"  حكايات  ففي 
اأولً  ل�صببيين؛  ة  ال�صاقّا الحياة  ه��ذه  البطلات  اختارت 

الطريقة  فكانت  للرب،  حياتهنّا  تكري�س  اأردن  لأن��ه��نّا 
المثالية للقيام بذلك من خلال نمط حياة ن�صكي لم يكن 
متاحاً اإل للرجال فقط، فا�صطررن اإلى ارتداء ملاب�س 
لهنّا الظاهري، ثانياً اأردن  الرجال اأولً، ما اأدى اإلى تحوّا
الملمو�س  المعنى الحقيقي  وه��ذا هو  ال��رب،  من  ب  التقرّا

للتحول في تلك الق�ص�س.
حياة  اإلى  لن  تحوّا وال���راء،  الرخاء  حياة  تركهنّا  فبعد 
ي اأو جن�صي  الزهد والتق�صف الخالية من اأي اإغراء ح�صّا
الهوية والذهاب  اإخفاء  وال�صبب وراء خو�صهنّا تجربة 
الرهبان  ك  ح��رّا ال��ذي  ذات��ه  ال�صبب  ه��و  ال�صحراء  اإلى 
اإلى  ال��ذه��اب  وه��و  ال�صحراء؛  العزلة في  نحو  ال��ذك��ور 
�صاأن  فمن  ال��ع��الم،  ع��ن  والنف�صال  ال�صياطين  موطن 
تلك التجربة اأن ت�صعهنّا في اأعلى م�صتوى من التفاني 
والعقلي  ال��روح��ي  الم�صتوى  على  ويتحداهنّا  الإل��ه��ي، 
والج�صدي كل ذلك حتى يتمكنن من التخلي عن حياتهنّا 

من اأجل الم�صيح والرب.
الأدب  في  الح��ك��اي��ات  تلك  قيمة  اأنّا  ال��ب��اح��ث��ة،  وتكمل 
نقل  الموؤلفون  ح��اول  لذا  ل،  التحوّا والم�صيحي،  القبطي 
خلال  م��ن  خال�صة،  م�صيحية  قيمة  ذات  ثقيلة  ر�صالة 
ي��وؤث��ر  ف��ل��م  اأن��ث��ى،  ب��ذك��ر ول  ���ص��يء لي�س  اإلى  ل  ال��ت��ح��وّا
تغيرت  ب��ل  فح�صب،  كب�صر  عليهنّا  ال��روح��ي  هن  تغيرّا
اأج�صادهنّا واأ�صبحن على �صورة الرب، ح�صب اعتقاد 

قن الكمال الج�صدي والروحي. اب، وحقّا الكُتّا
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الليبي. وكالات

المورسي ..

شاربوا دم البقر

في الوقت الذي بلغ فيه التطور العلمي والتكنولوجي اأوجه، وتحوّل العالم اإلى قرية 
�شغيرة لا تزال الكثير من ال�شعوب والقبائل تعي�س خارج التاريخ، منعزلة تماماً عن 

العالم، ومحافظة في الوقت ذاته على عادات وطقو�س متوارثة عبر اآلاف ال�شنين.
ففي اأق�شى غرب اإثيوبيا، وبال�شبط على �شفاف نهر "اأومو"، تعي�س قبيلة "المور�شي" 
ال�شفاه  على  للوحات  المور�شي  ن�شاء  بو�شع  تتميّز  غريبة،  بدائية  حياةً  الاإفريقية 
دم  فهو  المف�شل  �شرابهم  اأمّا  الاأبي�س،  بالطين  الرجال  يتجمّل  بينما  الزينة،  بق�شد 

البقر.



الذين اأنقذتهم الاأفيال:
تاريخ  عن  القليل  �صوى  التاريخية  الم�صادر  تذكر  ل 
عا�صوا  كونهم  الإف��ري��ق��ي��ة،  الم��ور���ص��ي  قبائل  واأ���ص��ول 
بع�س الوقت في نوع من العزلة عن العالم الخارجي، 
علاوة على عدم امتلاكهم تاريخاً مكتوباً؛ اإذ يُعتقد اأنّا 
قبائل المور�صي و�صلت اإلى ال�صفة ال�صرقية لنهر اأومو 

منذ حوالي 200 عام. 

1890 ك��ان��ت قبائل  اأن���ه في ع��ام  لكن م��ا ه��و م��وؤك��د 
اأوم���و،  نهر  �صفاف  على  بالفعل  م��وج��ودة  الم��ور���ص��ي 
ففي نهاية القرن التا�صع ع�صر كان هناك وباء طاعون 
ب  الأبقار، الذي قتل العديد من روؤو�س الما�صية، وت�صبَّا

في مجاعة �صديدة، عُرفت با�صم "روبوجا".

الحياة  قيد  على  ال��ب��ق��اء  م��ن  الم��ور���ص��ي  قبائل  ��ن��ت  تم��كَّا
بف�صل الزراعة وال�صيد، وخا�صة �صيد الأ�صماك، في 
تُواجه  المور�صي  قبائل  كانت  وبينما  1896م،  �صنة 
اإلى  بوتيغو  فيتوريو  الم�صتك�صف  و�صل  المجاعة،  هذه 
لديهم  كان  المور�صي  اأن  اإلى  بوتيغو  اأ�صار  اأوم��و،  نهر 
عدد قليل من الما�صية، وما �صاعدهم على البقاء على قيد 

الحياة هو �صيدهم للاأفيال.

اللغة  باعتبارها  المور�صي  لغة  المور�صي  قبائل  يتحدث   
من  فرع  وهي  �صومرية،  اأنها  على  م�صنفة  وهي  الأم، 
اإلى  يتفرقون  بينما  ال�صحراوية،  النيلية  اللغات  عائلة 

ع�صيرة.  18
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يعتمد المور�صي على الزراعة وتربية الما�صية في ك�صب 
لقمة العي�س، ويبلغ عدد اأفراد قبائل المور�صي نحو 10 
اآلف فرد، يتخذون من منطقة في غرب اإثيوبيا اأر�صاً 
الزراعة كثيراً، ومن ح�صن  لهم، كونهم يعتمدون على 
اأنهار،  ثلاثة  تحدها  اأر���سٍ  على  يعي�صون  اأنّاهم  حظهم 
هي: نهر اأومو، ونهر ماجو، ونهر مارا وتعتمد قبائل 
الحيوانية  وال��روة  الزراعة  على  عي�صها  في  المور�صي 
ب�صكل اأ�صا�صي، اإذ يُمار�س المور�صي الزراعة في وقتين 

مختلفين من العام وفي اأماكن مختلفة.

مهرهن قطيع بقر وبندقية:
المور�صي،  قبائل  عند  الأ�صا�صية  ال���روة  تعد  الما�صية 
يقوم  وفبراير/�صباط،  �صبتمبر/اأيلول،  �صهري  وفي 
اأومو  نهر  بالزراعة على طول �صفاف  المور�صي  اأف��راد 
ت��ك��ون خ�صبة  ال��ترب��ة  اأنّا  ب�صبب  وذل���ك  م��اج��و،  ون��ه��ر 
على  ب  المتر�صّا الطمي  وج��ود  بف�صل  ال��وق��ت،  ذل��ك  في 
اأثناء  تحدث  التي  ال�صنوية  الفي�صانات  اأثناء  ال�صفاف 
هطول الأمطار المو�صمية. وفي الأ�صهر ما بين مار�س/
ت�صهد �صقوط  التي  الفترة  واأبريل/ني�صان، وهي  اآذار 
الأمطار، يزرعون في الأر�س التي اأعدوها �صرق نهر 

اأومو.

زراعة  فهي  المور�صي  قبائل  عند  المف�صلة  الزراعة  اأم��ا 
بزراعة  يقومون  الأح��ي��ان  بع�س  وفي  الرفيعة،  ال��ذرة 
مهماً  م�����ص��دراً  الما�صية  وت��ع��دُّا  والح��م�����س.  الفا�صوليا 
قبائل  ع��ن��د  الأ����ص���رة  ث����روة  اأن��ه��ا تح���دد  ك��م��ا  للعي�س، 

المور�صي.

اأي�صاً تراث الرجل عند قبائل المور�صي،  تمثل الما�صية 
تحدد  فهي  مختلفة،  م��واق��ف  في  ي�صتخدمها  وال���ذي 
الدينية  الطقو�س  في  ت�صتعمل  اأنها  كما  ال��زواج،  مهر 
عند  المهر  ويتكون  المور�صي.،  قبائل  عند  والحتفالت 
تنتقل هذه  ب��ق��رة،   40 اإلى   30 م��ن  ع���ادة  الم��ور���ص��ي 
لذلك  ال��ع��رو���س.  عائلة  اإلى  العري�س  عائلة  م��ن  ال���روة 
فاإن ولدة البنت عند قبائل المور�صي تعتبر نعمة، فهي 
عندهم  الفتاة  مهر  اأنّا  كما  الأب.  ث��روة  تُ�صهم في نمو 
يحتوي على بندقية اأي�صاً، وذلك من اأجل حماية الما�صية 
الما�صية  المجاورة. وتعتبر  القبائل  ي  ال�صرقة، وتعدّا من 
عند  تُعطى  الأ�صماء  فحتى  المور�صي،  عند  ثميناً  كنزاً 

المور�صي وفقاً للون البقرة المف�صلة لديك.
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القرى  أقدم  من  )مصر(،  بالمنوفية  "قويسنا"  لمركز  التابعة  "مصطاي"،  قرية 
السنين، حيث  والتي يتعدى عُمرها آلاف  المصري،  القُطر  الفرعونية علي مستوي 

أُنشئت في العصر قبل الميلادي.
دقائق  زمنية حوالي عشرة  بمدة  الزراعي  القاهرة  تبتعد مصطاي عن طريق مصر 
فقط، حيث أن مدخلها يواجه مُزلقان قرية "طنبشا" التابعة لبركة السبع، فمدخل 

مصطاي يميناً ونحن في اتجاهنا لمدينة الإسكندرية، أما مزلقان "طنبشا" يساراً.

أمير شفيق. مصر

مصطاي

�شن مك�شورة ولوح م�شتدير في ال�شفاه:
�صائر  مثل  مثلها  غريبة،  ع��ادات  المور�صي  قبائل  ل��دى 
الجمال  فمعايير  المنطقة،  تقطن  التي  الإفريقية  القبائل 

والزينة عند قبائل المور�صي غريبةٌ ووح�صية.
تقوم ن�صاء المور�صي بثقب �صفاه الفتيات عند بلوغ �صن 
في  فخار  �صحن  اأو  خ�صبي  لوح  واإدخال  عاماً،   15
للفتاة  الأمامية  الأ�صنان  اإزالة  وتتم  ال�صفلى،  �صفاههن 
الممار�صات  ه��ذه  وتعتبر  ب��ال��ل��وح.  احتكاكها  ل��ت��ف��ادي 
عند  البلوغ  اإلى  المراهقة  من  للانتقال  طقو�صاً  الغريبة 
المور�صي؛ كما اأنها تمثل علامة على النتماء اإلى القبيلة 
وزينة للن�صاء. وكلما كبر حجم اللوح اأو قطعة الفخار 
الموجودة في �صفة الفتاة؛ تكون اأجمل في نظر �صباب 

القبيلة، ويكون مهرها من البقر والقطيع اأكبر. 

ا  اأمّا الأبي�س،  بالطين  نون  يتزيّا المور�صي  في  والرجال 
الأبي�س  الطلاء  للزينة  في�صتخدمون  المور�صي  رج��ال 
على  لوحات  بر�صم  فيقومون  ووجوههم.  لأج�صادهم 
ويعدُّا  الآخ��ر.  للجن�س  جاذبية  اأكر  ليبدوا  اأج�صادهم، 
المور�صي،  ثقافة  في  ج���داً  مهماً  الج�صد  على  الر�صم 
وهو ممار�صة ذكورية ح�صرية. ويقوم رجال المور�صي 
ب��ال��ر���ص��م ب��ا���ص��ت��ع��م��ال روث ال��ب��ق��ر الم���ح���ترق، وي��ر���ص��م 
كما  مختلفة،  لأ�صباب  اأج�صادهم  على  المور�صي  رجال 
ي�صتعملون موادَّا اأخرى في الر�صم، مثل الرماد الم�صكل 

من روث البقر المحترق والممزوج بالطين الأبي�س.

ويتمُّا الر�صم بروث البقر عندما يريد الرجل اأن يعرف 
يوافق على زواج  اأنه يبحث عن زوج��ة، وحتى  النا�س 

الرجل في قبيلة المور�صي فعليه اجتياز اختبار يُ�صمى 
دونج��ا  ت�صمى  ع�صا  تُعطى  حيث  دونجا"،  ب�"ع�صا 
اأن ي��واج��ه بها  ال�����زواج، وع��ل��ي��ه  ل��ل�����ص��اب ال���راغ���ب في 
ال��زواج  في  يرغب  التي  الفتاة  يُحدد  والفائز  خ�صمه، 

منها.
وي�صع الرجال في قبائل المور�صي خدو�صاً خفيفةً على 
الأكتاف بعد قتل اأعدائهم، وي�صع الرجال عند المور�صي 
خدو�صاً خفيفةً على اأكتافهم بعد قتلهم لخ�صومهم، كما 
واأثناء  روؤو�صهم.  على  هند�صية  اأنم��اط��اً  يحلقون  اأنهم 
من  ج��زء  ك��ل  حرفياً  يزينون  والح��ت��ف��الت  الرق�صات 

اأج�صادهم بطلاء طبا�صيري اأبي�س 

ي�شربون الدماء وطبيبهم كاهن:
اأ���ص��ا���س ن��ظ��ام قبائل الم��ور���ص��ي ال��غ��ذائ��ي ه��و ن��وع من 
الحليب  ويعتبر  الرفيعة.  الذرة  من  الع�صيدة، مح�صر 
فهما  الغذائي،  لنظامهم  الأ�صا�صية  الركائز  اأحد  والدم 
م�صدر للبروتين ومتوفران دائماً، ياأكل المور�صي اأي�صاً 
لحوم ما�صيتهم، ولكن فقط خلال المنا�صبات الخا�صة، 
راأ���س  تم��وت  عندما  اأو  مهمة،  بطقو�س  الحتفال  مثل 
ا علاج المر�صى عند  ما�صية، اأو اأثناء موا�صم الجفاف. اأمّا
قبائل المور�صي فهي وظيفة ح�صرية للكهنة وال�صحرة، 

الذين يطلق عليهم ا�صم الكومورو.



)1( 
مهنةُ مرا�صلِ الحربِ مهنةٌ �صاقةٌ، اإذ اأن المرا�صل يعي�س 
الأح�����داث ع��ن ق���رب، وي���ا ل��ه��ا م��ن اأح�����داث ح��ي��ث قتل 
ارتكبتها  التي  الجرائم  فبعد  الإن�صان؛  اأخيه  الإن�صانُ 
اإيطاليا في حقِ الليبيين، وبعد اأن بداأ العالم يثور على 
الحربِ الإيطالية، وقامت المظاهرات في اأنحاء العالم من 
باك�صتان اإلى برلين وجينيف وباري�س لجاأت ال�صلطاتُ 
لتجميل  م�����ص��ه��وري��ن  ���ابٍ  كُ���تّا ت��وظ��ي��ف  اإلى  الإي��ط��ال��ي��ة 
اإيطاليا  داخ��ل  وك��ذل��ك  الخ��ارج��ي  ال��ع��الم  �صورتها في 

جنوده  ا�صتمرار  الإيطالي  ال�صعبُ  يتقبل  اأن  اأج��ل  من 
في حربِ الحتلال رغم البداية ال�صعبة والهزائم التي 

لحقت بالجي�س الإيطالي.

ا"لنجلو�صك�صوني"  ال��ن��م��وذج  ك��ان  ال��وق��ت  ذل��ك  في 
الفرن�صي  الباحث  يقول  حيث  م�صيطرًا،  ال�صحافة  في 
يعتمد  ال�صحفي  التقرير  كان  باكدافيد":  "جو�صتان 
على الخبر المخت�صر دون الخو�س في التفا�صيل، بينما 
ا�صتمر التقرير ذو الأ�صلوب الأدبي في فرن�صا مما جعل 

أشياءٌ تقصمُ القلبَ

د. محمد قصيبات. ليبيا
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التاريخ   لنا  المديد، ويحكي  العُمر  الوثائق ذات  وتوؤكد 
اأواخر  الرابعة وحتي  الأ�صرة  ع�صر  منذ  م�صطاي  اأن 
اأوُزير،  اإقليم المعبود  اإحدى مدن  الدولة الحديثة كانت 
وفي عهد الملك �صا�صانق الثالث 800 ق.م  حَكَم اإقليم 

م�صطاي  اأفراد غير تابعين لأي من البيوت المالكة.
م�صطاي  كانت  ب��ي(  الملك  )عهد  النوبي  الع�صر  وفي 
في  المالكة  البيوت  بين  عليها  المتنازع  المناطق  �صمن 
بداية الغزو، ثم خ�صعت ل�صيطرة الأمير "تف نخت"، 
ث��م اأ���ص��ع��ل اأه����الي م�صطاي ث���ورة ك���بري ���ص��د ال��غ��زو 
ب�صيطرة  فانتهت  الأه��الي  تنجح ثورة  النوبي ولكن لم 
"اأتريب" علي م�صطاي، وذلك في عهد الأ�صرة  حاكم 

الميلاد. قبل   730 عام  قرابة    25
ويقال اإنه بجوار تل ال�صيدة "فاطمة اأم حرب" ال�صهير 
قرية  ي�صل  عتيق  اأث����ري  ���رداب  ����صِ ي��وج��د  بم�����ص��ط��اي، 
م�صطاي  ببع�س المدن المجاورة، وقيل اإن "اأم حرب" 
من المجاهدات العظيمات، فهي �صاحبة دور اأعظم في 

قتال ومحاربة اليهود قديماً.
اأثرية  كنوز  علي  الفرعونية  القرية  بُطون  تحتوي  كما 
التنقيب عنها  اأو  اأنه يحذر فو�صي الحفر  اإل  �صاحرة، 
الأثرية  ال��روات  تلك  تعد  اإذ  القانونية،  للم�صاءلة  منعاً 
التي تحتويها اأر�س م�صطاي ثروة قومية ومِلكاً للدولة.

قرية   ، بزيارة  الآث��ار  وزي��ر  عنان"،  "خالد  ال�صيد  قام 
المواقع  تفقد  لأج��ل  2017م  ع��ام  وذل��ك  م�صطاي،  
حمايتها   لكيفية  �صارمة  تعليمات  وو�صع  بها،  الأثرية 

من ال�صرقات اأو الإهمال.
وم���ن قُ���دام���ي اأع����لام ق��ري��ة م�����ص��ط��اي ال�����ص��ي��خ "اأحمد 
لزفتي(  تبعيتها  اأث��ن��اء  م�صطاي  )ع��م��دة  ال�صباحي" 
بك  "اأحمد  الأ���ص��ت��اذ  وك��ذل��ك  1880م،  ع��ام  ح���والي 
ع��ام  ال��ق��وان��ين  ���ص��وري  مج��ل�����س  ع�����ص��و  ال�صباحي"، 

النيابية  بالهيئة  ع�صواً  كذلك  كان  والذي   ، 1889م 
الأ�صتاذ  �صقيقه  رحيله  بعد  خَلَفَه  وقد  1891م،  عام 

ال�صباحي< بك  "عبدالرحمن 
ول نن�صي اأن نذكر ال�صيخ "مو�صي ال�صباحي" اأ�صهر 
من جل�س علي كر�صي العمودية بم�صطاي، وكان اأبرز 
المتبرعين لإن�صاء المكاتب الأهلية ) للعناية بتعليم وتربية 
م�صطاي  تبعِية  اأثناء  م،   1867 عام  وذلك  الأطفال( 
وذلك  اإ�صماعيل،   الخديوي  عهد  في  الغربية  لمحافظة 
ية". بحَ�صب ما تمَّ ذِكرُه بالكتاب الوثائقي "اأعلام مَن�صِ

وال��ت��زاور  ال�صداقة  اإن  ق��ي��ل   م��ا  مِ��ن �صمن  قيل  وق��د 
جَمَعا بين ال�صباحي الكبير بم�صطاي  وبين الخديوي 

اإ�صماعيل.
"م�صطفي  الراحل  بالذكر   نتناول  اأن  نن�صي  ل  اأي�صاً 
من  عيد" )عُمدة م�صطاي( عام 1868 م، وكان �صِ �صِ
الأعيان  المتبرعين لأجل بناء المدار�س الأهلية في ذلك 
اأعيان  اأحد  فكان  �صاهين"،  "طُلبه  الراحل  اأما  الوقت. 
كما  تقريباً.  م.   1928 ع��ام  لها   وعُ��م��دةً  م�صطاي، 
ينتمي لم�صطاي اأي�صاً منتج فيلم "هجرة الر�صول" عام 
1964م، وهو المنتج ال�صينمائي الراحل "عبدالرحيم 
فيلم  بطلة   ( "ماجدة"،  الراحلة  والفنانة  ال�صباحي"،  
�صرطة  ال��ل��واء  ال��راح��ل  و�صقيقها  ب��وح��ري��د(،  جميلة 
"م�صطفي ال�صباحي" اأحد الكوادر القدامى والرموز 
اللامعة بمجل�س اإدارة نادي الزمالك منذ بِ�صعة عقود. 
وحديثاً قدمت م�صطاي ثلاثة نواب ببرلمان ال�صعب وهم 
ال�صابق  والنائب  ال�صباحي"،  "ع�صام  ال�صابق  النائب 
"اأحمد رفعت �صعيد"، واأخيراً النائبة البرلمانية الحالية 

دكتورة �صيرين طايل.
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ال�صحافة ت�صتعين بكتاب م�صهورين كمرا�صلي حرب؛ 
ففي القرن التا�صع ع�صر ا�صتعانت �صحيفة "الفيغارو" 
بالكاتب المعروف "جي دو موبا�صان" كمرا�صل حرب 
وتمكن من اإعطاء �صورة م�صوهة عن ال�صعب الجزائري 
كي يتقبل الفرن�صيون فكرة احتلال الجزائر؛ اعتمدت 
�صيرو"  "غا�صتون  وكان  نف�صها،  الفكرة  على  اإيطاليا 
واحداً من ثلاثة من ال�صحفيين الذين اأجرتهم من اأجل 
تح�صين �صورتها، كان ال�صحفيون الثلاثةُ هم: غا�صتون 
�صيرو )�صحيفة ال�صباح الفرن�صية( وجيوزيبي بيفيون 
)�صحيفة  كارير  وج��ان  اليطالية(،  ال�صتمبا  )�صحيفة 

الزمان الفرن�صية(. 

غا�شتون �شيرو: 
انق�صم وقتها مرا�صلو الحرب اإلى فريقين؛ فريق موؤيد 
وفريق معار�س، فكان هناك مرا�صلو ال�صحفِ الألمانية 
لما  المعار�صون  والأمريكية  والنم�صاوية  والبريطانية 
الفرن�صيين  ال�صحافيين  اأغلبُ  ��ا  اأمّا مج��ازر،  من  يحدث 
لإيطاليا،  المتحيزين  مجموعة  اإلى  ينتمون  كانوا  فقد 
كان  البلدين؛  بين  اتفاقيات  التحيز بموجب  هذا  وكان 
دور "�صيرو" على وجه التحديد كما يقول "باكدافيد" 
ه��و رف���ع ���ص��ورة اإي��ط��ال��ي��ا في الم��ح��اف��ل ال��دول��ي��ة ورف��ع 

مكانتها في الراأي العام الأوربي.

مقارنة  م��ت��اأخ��رًا  طرابل�س  اإلى  "�صيرو"  و���ص��ل  لقد   
بالمرا�صلين الآخرين، فبعد المذابح التي قام بها الطليان 
ا�صتقالتهم  بتقديم  والنجليز  الألم���ان  المرا�صلون  ق��ام 
ومغادرة طرابل�س احتجاجاً، اأما عن و�صول "غا�صتون 

اإنّا  الفرن�صية  ال�صباح  فتقول �صحيفة  �صيرو" المتاأخر 
"�صيرو" يعد واحدًا من اأ�صهر الكتاب الفرن�صيين، وهو 

محبوبٌ للغاية لدى القراء.

من مزور للاأحداث اإلى كلمة حق:
 ،1911 نوفمبر   26 يوم  "�صيرو" طرابل�س  و�صل 
"اأنا  اأول مقالته يقول فيها:  اأن و�صل حتى كتب  وما 
ل اأ�صدق اأن تقوم حربٌ في مكانٍ جميلٍ كهذا"، ولقد 
كان متحم�صًا لنقل ما يرى كمرا�صل حربٍ لكن روؤياه 
لغتين  ال�صحفي  بع  اتّا اإذ  ال��واق��ع  عن  بعيدة  كانت  تلك 
مختلفتين: لغة كتبَ بها مقالته ولغة كتب بها الر�صائل 

اإلى زوجته.

بعنوان  ال�صباح  ب�صحيفة  مقالته  "�صيرو" اأول  ن�صر 
والليبيون  وبنغازي،  طرابل�س  في  م�صتمرة  "الحربُ 
العذاب"؛  اأ�صدّا  اليطاليين  الأ���ص��رى  بتعذيب  يقومون 
الليبيين  وا�صفاً  الأح���داث  قلبِ  هو  ذل��ك  من  والغر�س 
بالمتوح�صين حتى اأنه يعتذر م�صبقاً للقراء اأن ما �صيكتبه 
فيهِ من الق�صوةِ ما قد ل يتحمله البع�سُ، ويقول اإنه جاء 
الإنجليزية  ال�صحفُ  تقوله  م��ا  ب  ي��ك��ذّا لكي  لطرابل�س 
وا�صحة  اإذن  مهمته  كانت  اإيطاليا؛  حق  في  والألمانية 
بعد اأحداث "�صارع ال�صط"، لهذا كان و�صوله متاأخراً 

ومن�صقاً بعد تلك الأحداث .

البداية  في  مراحل:  ثلاث  "�صيروا" اإلى  عمل  انق�صم 
محايداً  الثانية  المرحلة  وفي  للطليان،  متحم�صًا  ك��ان 

على  ���ص��اه��داً  ك��ان  اأن  بعد  الثالثة  وفي  ال�صئ،  بع�س 
جرائم الطليان الب�صعة متحيزاً للمظلومين؛ فكلما زادت 
اإيطاليا من ق�صوتها كلما تغير اأ�صلوب الكاتب فتحولت 
مقالته من �صورة الطرابل�صيين المتوح�صين اإلى الليبيين 

ال�صحايا كما يقول الباحث "بيير �صيل".

المرحلة الثالثة والرجوع اإلى ال�شواب:
دي�صمبر   28 اإلى   25 من  تمتد  الثالثة  المرحلة  كانت 
1911، وبعد اأن هداأت الأمور قليلًا في طرابل�س في 
نهاية عام 1911 قرر "�صيرو" الذهاب لمتابعة الحرب 
في بنغازي، لكن ال�صلطات الإيطالية رف�صت طلبه فعاد 
اإلى فرن�صا وترك �صحيفة "ال�صباح" التي كانت وقتها 
من اأهم ال�صحف الفرن�صية، وكانت ال�صحيفة قد طلبت 
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منه األ يتحدث عن راأيه ال�صخ�صي في مقالته بل تغطية 
الأح��داث وتح�صين �صورة اإيطاليا كما تم التفاق قبل 

�صفره اإلى ليبيا.

الراأي ال�صخ�صي للكاتب كان يبعث به على �صكلِ ر�صائل 
اإلى زوجته؛ وا�صتمرت هذه الر�صائل منذ و�صوله في 
الحادي ع�صر من نوفمبر حتى رحيله في الثاني ع�صر 
من  الثامن  في  كتبها  ر�صالة  ففي   ،1912 يناير  من 
الأر�صية  "كانت  "�صيرو":  يقول   1912 عام  يناير 
اأمامي جثة عارية لم تدفن وحين  مليئة بالجثث، راأيتُ 
عدتُ بعدها باأثني ع�صر يوماً لم اأجد منها غير الجمجمة 
وبع�س العظام؛ لقد فعلت الحيوانات الليلية فعلتها. اإنّا 
اأك��ر حزنًا عندما تكون في  اأم��رٌ مح��زنٌ لكنه  الح��ربَ 

مكانٍ في مثل هذا الجمال والذي خلق لكي يعي�س فيه 
الن�صان �صعيداً ".

وفي ر�صالة اأخرى اإلى زوجته بتاريخ الثاني ع�صر من 
يناير في العام نف�صه كتب يقول: "لم اأنْم هذه الليلة ربما 
ي كي ل تكون كوابي�س بمثل ما راأي��تُ من  لُح�صنِ حظّا
رعبٍ في يومي؛ لقد تم اإعدام 14 ليبياً من بين الذين 
والذين  اأكتوبر  من   26 و   25 و   24 اأي��ام  تظاهروا 
اأقاموا  �صباحاً  الثامنةِ  في  بالخيانة.  اإيطاليا  اتهمتهم 
�صورة  وخلفهم  الم��دي��ن��ةِ  مقاهي  اإح���دى  في  المحاكمة 
ولكن  قيل  ما  كلّا  اأفهم  ولم  للمحاكمةِ  ا�صتمعتُ  الملك، 
تاأملت  المتهمين  ح��ق  في  الإع����دام  حكم  ���ص��در  عندما 
با�صتثناء  فعل  ردود  اأي  اأر  فلم  عليهم  المحكوم  وج��وه 

اأحدهم راأيتُ على وجهه ابت�صامة؛ وفي ال�صاد�صةِ م�صاءً 
�صيتم مع  الإعدام  اأنَّ  العامة  الإبطالية  القيادةُ  اأعلمتني 
ا�صتطيع  ل  ال�صوق؛  ميدان  في  و�صيتم  الليل  �صقوطِ 
ال�صحيفة  في  تقراأينه  ف�صوف  ح��دثَ  ما  لك  اأ�صف  اأن 
عندما و�صل  الإع����دام؛  راأي���تُ  الفجر  )ال�����ص��ب��اح(. في 
بالفرح؛  المليئة  وجوههم  جمالَ  راأي��تُ  عليهم  المحكوم 
اأهلُ  اأو نفهمه نحن  اأن نتخيله  كان م�صهداً ل ن�صتطيع 
ال�صمال، اأكرهم خوفاً كان يردد "ل اإله اإل الله.. محمدٌ 
 " عنقه:  اإلى  الحبلَ  اآخ��ر و�صعوا  وق��ال  الله"،  ر�صولُ 
اإلى رب���ك ب�صرعة" ه���ذا ك��ل ما  ي��ا مح��م��د اذه���ب  ه��ي��ا 
�صمعت. وفي الرابعةِ والن�صف �صباحاً اأعدموا الأربعة 
ع�صر متهمًا دفعة واحدة �صقطت اأج�صادهم وتدلت في 
الوقت نف�صه وفي �صمت تام. لقد مرت 10 دقائق بين 
و�صول المتهمين و�صقوط اأج�صادهم لكنها كانت عندي 
بمقدار قرنٍ من الزمن؛ وفي الثامنةِ راأيتُ وجوه النا�س 
قمةِ  في  بقوا  لكنهم  فيهم  الرعب  لبثّا  اأحُ�صروا  الذين 
الهدوء فلم تخنهم عاطفتهم، اإنه �صعبٌ مده�س؛ لقد كان 
الم�صنوقون غايةً في الجمالِ واأثارني وجهُ �صيخ بلحيتهِ 
اأن  ا�صتطيع  لن  �صناً؛  المعدمين  اأ�صغر  بجانب  البي�صاء 
تركتُ  بعدها  المرفقة(.  )ال�صورة  ال�صورة  تلك  اأن�صى 
المكانَ فوجدت في الطريق طفلًا في الرابعةِ اأو الخام�صةِ 
اأوقظه لأعطيه بع�س  اأن  من عمره، كان ممدداً فاأردت 
المال ولكن، اآه عزيزتي مي ما زلتُ اأبكي من الم�صهد، لقد 
كان الطفلُ ميتا، ل اأدري ربما بالتيفو�س اأو بالكوليرا، 
لن يعرف اأحد تجدين هنا طفلًا وهناك �صيدة اأو �صيخاً، 
هنا ل تعرف الميت اإل اإذا �صممتَ رائحته اأو كر حوله 

الذبابُ.

ر�شائل �شيرو.. لا مقالاته:
في نهاية الم��ط��اف، وب��ع��د ق��رن وع��ق��د م��ن ال��زم��ن ن�صى 
عن  فيها  عبر  التي  �صيرو"  "غا�صتون  مقالت  العالم 
وجهة النظر الإيطالية، وتذكروا ر�صائله التي عبر فيها 
عن راأيه ورف�صه لجرائم الحرب، تلك الر�صائل ما زالت 
تعر�س في اأر�صيف الجنوب الفرن�صي، يحمل المعر�س 

عنوانا ل لب�س فيه: "اأ�صياء تق�صم القلب".

المراجع : 
•	 À fendre le cœur le plus dur 
•	 de Jérôme Ferrari )Auteur(، Olivier 

Rohe )Auteur(، Pierre Schill 
•	 )Postface( 
•	 Edition Inculte، 2015
•	 Réveiller l'archive d'une guerre 

coloniale
•	 Photographies et écrits de Gaston 

Chérau
•	 Pierre Schill
•	 Edition Créaphis ، 2018
•	 Ce qu'on voit en Tripolitaine. 

Photos de Gaston Chéreau
•	 Journal Le matin 26 décembre 

1911، Page 1
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باتفاق م�شبق مع المبدع الكبير رامز النوي�شري ) موؤ�ش�س الموقع الليبي الاأ�شهر والاأجمل 
ما  لبع�س  �شغير  ملف  تخ�شي�س  في  العدد  هذا  من  بدايةً  ن�شرع  �شوف  الطيوب" (  "بلد 
الليبي كمجلة ثقافية وبين بلد الطيوب  ين�شره هذا الموقع كم�شروع �شغير يربط بين 

كموقع رائد. 
بالعقل،  وترتقيان  الفكر،  وتبجلان  الحرف  تع�شقان  موؤ�ش�شتين  بين  متوا�شع،  م�شروع 

دعواتكم بالتوفيق فدعوات الدراوي�س لا تُرد. 

مجلة الليبي

طيوب بلد الطيوب

طيوب بلد الطيوب طيوب بلد الطيوب

وال��ديم��غ��راف��ي��ا  ليبيا  ت��اري��خ  ن�صتعر�س  ال��ك��ت��اب  ه���ذا  في 
ال�صكانية، الهجرة والهجرة العك�صية والتحورات الجينية. 
�صواحل  في  الليبو  تاريخ  مع  الجينية  المخلفات  ومقارنة 
�صمال اأفريقيا التي كانت ت�صمى قارة ليبيا قديماً. و�صنعرج 
من  ميلادي  الثالث  القرن  في  الليبية  القبائل  هجرة  على 
ال�صواحل الي ال�صحراء الكبرى، ال�صاقية الحمراء، وبلاد 
ليبيا  الي  العك�صية  والهجرة  والأندل�س  موريتانيا  �صنقيط 

1200م1800-م.
�صنعيد كتابة تاريخ ليبيا مدعوماً بنتائج تحاليل ال� دي ان 
ايه، علم الجينات من الع�صر الحجري الحديث حقب زمنية 

طويلة تغيرت فيها معالم الديمغرافيا ال�صكانية في ليبيا.
ال�صكانية والعلاقة  الكتاب ن�صتعر�س الديمغرافيا  في هذا 
والإغ��ري��ق  الفينيقيين  الكنعانيين  ال��ق��دم��اء  الم�صريين  م��ع 
والرومان. وبف�صل علم الجينات ونتائج فحو�صات ال�� دي 
اأن ايه والموؤرخين الأعراب الذين خالفوا ابن خلدون واأبن 
الحلقات  على  و�صنعرج  والأن�صاب،  الأ�صول  الحزم حول 
ت��زوي��ر وتلفيق  م��ن  الليبو وم��ا �صابه  ت��اري��خ  م��ن  الم��ف��ق��ودة 
تاريخها  لطم�س  الليبية  والعائلات  للقبائل  وهمية  اأن�صاب 

ون�صبها وهويتها.
الليبية  ال�صعوب  من  �صعباً  نتتبع  �صوف  الكتاب  ه��ذا  في 
الأوزن��اك��ي��ين  ال��زووي�����س،  الجرمنتيين،  الليبو،  الأ�صيلة 
فعالً  دوراً  لعبوا  ال��ذي��ن  ال���زرق(  )الملثمين  ال�صنهاجيين 
ال�صنهاجيين  والأندل�س  اأفريقيا  و�صمال  ليبيا  تاريخ  في 
المعروفين بقبيلتهم �صنهاجة والتي تعتبر اأكر قبيلة ناولت 

الروم وقاومت وجودهم.
هذه القبيلة كانت تقيم في غرب طرابل�س وزوارة والجبل 
و"وادي  و"�صيناون"،  "مزدة"،  في  وج��ن��وب��اً  ال��غ��رب��ي، 
ال�صاطئ والقطرون. عرفت هذه القبيلة ب�صيادتها في �صمال 
ال�صحراء وملوكها،  اأ�صياد  الكبرى،  واأفريقيا وال�صحراء 

خ��رج��ت منها ���ص��لالت ح��اك��م��ة م��ن��د ع��ه��د الج��رم��ن��ت اإلي 
الزيريين، الدولة ال�صنهاجية والحماديين الدولة الحمادية 

ال�صنهاجية ودولة المرابطون ال�صنهاجية.
الأ�صلية  الليبية  القبائل  اأكبر  من  واحدة  "�صنهاجة" هي 
التي لعبت دوراً مهماً في تاريخ �صمال اأفريقيا وال�صحراء 
بل  قبيلة،  مج��رد  ال��واق��ع  في  �صنهاجة  تكن  لم  ال��ك��برى، 

كانت �صعباً عظيماً.
التي قد تكون  التاريخية  الكتاب نو�صح الحقائق  في هذا 
موؤلمة للبع�س ومزعجة للبع�س هنا نغو�س في جذور الأزمة 
نناق�س  ل  الكتاب  ه��ذا  في  الليبية  الأم��ة  منها  تعاني  التي 
الأح���لام ال��وردي��ة ول ن��زور ال��ت��اري��خ ول نلفق الأن�����ص��اب، 
الغزاة  اأجندات هنا نبعث الحياة لأمة عانت من  لنا  ولي�س 

والطغاة و�صدف التاريخ وعبث الجغرافيا.
ذاك��رت��ه  ب�����ص��لِّا  اب����داأ  م���ا،  �صعباً  تلغي  اأن  اأردت  “اإذا 
يتبنى  واجعله  وتاريخه  وثقافته  لغته  �صوه  ثم  التاريخية، 
ثقافة اأخرى غير ثقافته تم لفق له تاريخاً اآخر غير تاريخه 
ده.. عندئذ ين�صى هذا ال�صعب من هو؟  اه ويردِّا واجعله يتبنَّا
وماذا كان؟ وبالتالي تندثر معالم ح�صارته، وين�صاه العالم 

وي�صبح مثل المم المنقر�صة” الموؤرخ ”هوبل“.

تاريخ سكان ليبيا والخارطة الجينية
المبروك السويح. ليبيا



يقول ال�صاعر عبد ال�صلام بو جلاوي:1
 .. جو  لروحي  “داير 

ارة ع البَو ..  جو الخلوج الدَّ
ون�شيت ما ح�شل”

معاني المفردات:
“الخلوج: ناقة جذب عنها ولدها بذبح اأو موت فحنت 

اإليه فقل لبنها لذلك”2.
اإلى  ب  اأو تبناً، فيُقرَّا ثُماماً  “البَو: جلد الحوار يُح�صى 

اأم الف�صيل فتعطف عليه فتدر”3.
المعنى:

ال�صاعر يخبرنا عن طريقته المجربة في ن�صيان الما�صي 
والخ����روج م��ن اأج����واء الم��اآ���ص��ي والأح�����زان اإلى اأج���واء 
ت�صبه  الج��دي��دة  الأج���واء  وه��ذه  لنف�صه،  خلقها  ج��دي��دة 
اأجواء الناقة التي فقدت ولدها، لكنها بدل اأن تعي�س في 
الحقيقة الموؤلمة اآثرت اأن ت�صت�صلم للوهم المريح والمتمثل 

في جلد �صغيرها مح�صواً تبناً.
وهنا يخبرنا ال�صاعر بمجموعة حقائق:

يكون  فاأحياناً  بالمطلق،  �صيئاً  لي�س  الوهم  اأن  •	اأولً: 
مثل الواحة التي نهرب اإليها من األم الحقيقة.

واأن  فهو  بالمطلق،  وه��م��اً  لي�س  ال��وه��م  اأن  ثانياً:  	•
نتائج  اإلى  وت���وؤدي  حقيقية  اأفعاله  اأن  اإل  وه��م��اً،  ك��ان 
اإلى  ترغبها  ل  اأج����واء  م��ن  يُ��خ��رج��ك  اأن  مثل  حقيقية، 
وعذاباتك  اأوج��اع��ك  يُن�صيك  اأن  ومثل  ترغبها،  اأج���واء 
وكما اأن "البو" وهمٌ ل حقيقة له، اإل اأن ما تدره الناقة 
عليه من لبن هو حقيقة ل مراء فيها، وهذا ما اأكد عليه 

ال�صاعر بقوله: “ون�صيت ما ح�صل”.

ولي�صت  بالمطلق،  نافعة  لي�صت  الحقيقة  اأن  ثالثاً:  	•
ي��ك��ون��ان في  ق��د  النفع وال��ف��ائ��دة  اإن  ب��ل  مفيدة دائ��م��اً، 

الوهم.

الذي  الوهم  يعتاد  اأن  يمكنه  الإن�صان  اأن  رابعاً:  	•
به،  وينتفع  وي�صدقه  معه  ويتعاي�س  بنف�صه،  �صنعه 
رغ����م م��ع��رف��ت��ه ب���اأن���ه وه����م، وه����ذه م��ي��زة ل��ي�����ص��ت لغير 
الإن�صان، وهذا هو الفارق الوحيد بينه وبين ذات البو 

التي ل تدرك حقيقة البو.
اأول من �صبه حاله بحال ذات البو،  لكن ال�صاعر لي�س 
ال�صمة  اإلى ذلك �صعراء كر، منهم دريد بن  بل �صبقه 

يرثي اأخاه:
وَكُنتُ كَذاتِ البَوِّ ريعَت فَاأَقبَلَت …

دِ  اإِلى جَلَدٍ مِن مَ�شكِ �شَقبِ مُقَدَّ

وقال اآخر4:
وما وجْدُ ذاتِ البو �شاقت لاأجله …

 ثلاثاً فلما لم تجدْه اأرنّتِ
اإذا ذكرته اآخر الليل رجعت … 

واإن ذكرته اأول الليل حنّتِ

باأوجد من وجدي بكم غير اأنني …
 اأجمجمُ اأح�شائي على ما اأجنّتِ

وقال اأبو العيال الهذلي:
ذكرت اأخي فعاودني 

 �شداع الراأ�س والو�شب
كما يعتاد ذات البو 

 بعد �شلوّه����������ا الطرب

وختاماً.. ل اأظن باأن ال�صاعر الذي ن�صاأ في بيئة بدوية 
كان على دراية بمن �صبقه اإلى هذا الت�صبيه من �صعراء 
الف�صحى، واإنما هي �صورة �صعرية ابتكرها فتنا�صت 
الحافر،  م��ع  الح��اف��ر  كتوافق  �صبقه  م��ن  م��ع  وتوافقت 

وكوقوع ال�صهم على ال�صهم.

هوام�س:
ال��ف��اخ��ري،  ج���لاوي  ب��و  اإب��راه��ي��م  ال�����ص��لام  عبد   -  1
ع��ام  في  ول���د  ليبيا،  في  ال�صعبي  ال�صعر  عمالقة  م��ن 
1947م بالقرب من قرية �صلوق، وعا�س في بنغازي.

اللغة. متن  معجم   -  2
المحيط. القامو�س   -  3

4 - الأبيات ذكرها اأ�صامة بن منقذ في كتابه )البديع 
في نقد ال�صعر( ولم ين�صبها.

ذات البو
عبد الرحمن جماعة. ليبيا
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تقطع  ال�شحراء،  جوف  في  ال�شامتة  الاأط��لال  تع�شق  القديمة،  ليبيا  اآثار  تهوى  اإنجليزية  هي 
اأن  �شبيل  في  ال�شحراء  و�شيارة  والباخرة  الطائرة  ت�شتعمل  وب��راً  وبحراً  ج��واً  الاأميال  اآلاف 
تغو�س اأ�شابعها في الرمال وتجو�س اأقدامها في الوديان وت�شتنطق الاأحجار، تترك بيتها في لندن 
وتلامذتها وزملاءها بروما وزوجها في اأمريكا تترك كل هذا وتاأتي لتنام في خيمة ت�شربها الرياح 
بخيالها  وتنطلق  التاريخ  عبير  الرياح  من  وت�شتن�شق  قرزة  اأ�شنام  اأو  اأطلال  عند  جانب  كل  من 
والهواء في هذه  اآخر بعيداً بعيداً، ت�شتلذ الحرية  اإلى عالم  التي تر�شمها  واأ�شابعها وخرائطها 
الخيمة وكاأنها خيمة “مي�شون” البدوية القديمة التي هجرت المنام تحت �شقف البيت اأو الق�شر 
وهجرت زوجها اأمير الموؤمنين، وقالت: لبيت تخفق الاأرواح فيه اأحب اإلّي من ق�شر منيف. غير اأن 
“مي�شون” كانت في خيمتها تحلب �شاة اأو تغزل مغزلًا اأو تقر�س األواناً من الرجز وال�شعر، و�شاع 
عن  تغزل  الاإنجليزية  وهذه  ال�شحراء.  في  لخيمتها  مدحها  اإلا  اإلينا  ي�شل  “مي�شون” ولم  �شعر 
نقو�س الاأحجار كتاباً ولا تقر�س ال�شعر في هجاء زوجها المتجول بين بريطانيا واأمريكا بل تكتب 

اإليه بطاقات وتر�شل له �شورتها وهي بجوار اأطلال قرزة وقبور قرزة.

حاورها: علي مصطفى المصراتي

حوار مع الدكتورة أولوين بروغان عاشقة الآثار في قرزة ..

قرزة التي أحبها

اإلى  المغلق  ال�صمت  الإنجليزية  ال�صيدة  هذه  وتحيل 
حقائق و�صطور �صطور �صوداء في ورق اأبي�س ثم تلقمه 
مطابع لندن اأو روما لتقذف به كتاباً زاهياً ملوناً �صهياً 
العار�صات  خلف  من  عليها  ويطل  المكاتب  اأرفف  في 
الزجاجية وتحيل �صطور الأحجار والنقو�س والر�صوم 
حروفها  وتهدر  الكاتبة  الآلة  بها  ترثر  كلمات  اإلى 
ك�صلال حديدي وتغدو مقالت علمية في المجلات بلندن 
اأو روما. وتحيل ال�صطور وعلامات النقو�س والر�صوم 
طريق  عن  وتلتقط  محا�صرة  في  ت�صاغ  كلمات  اإلى 
بالفانو�س  تعر�صها  زاهية  �صوراً  الفوتوغرافيا  الآلة 
بجامعات  المحا�صرات  قاعات  في  به  تتجول  ال�صحري 

اأوروبا.
اإلى منطقة قرزة، منذ  وتذهب وتعود وتكرر رحلاتها 
ع�صرين عاماً وهي تاأتي وتذهب وتغو�س اأ�صابعها في 
الرمال تبحث عن الأحجار في نهم و�صغف كما تغو�س 
الجواهر  �صندوق  في  وال�صيدات  الأوان�س  اأ�صابع 
عن  تبحث  وال�صيدات  الأوان�س  اأ�صابع  واللاآلئ، 
الثمينة  والزمرد  الياقوت  وقطع  والأحجار  الف�صو�س 
اللامعة، وتقارن الأ�صابع المترفة في ال�صالون بين قطعة 
جوهر وقطعة ما�س وف�صو�س الياقوت بين لون ولون 
الإنجليزية  العالمة  ال�صيدة  هذه  ولكن  وحجم،  وحجم 
تقلب في �صندوق الرمال الكبير وفي وديان ال�صحراء 
ذات  اأحجار  اآخر،  نوع  من  وعقود  اأحجار  عن  تبحث 

نقو�س وتعاريج و�صطور وعقود اأثرية. 
تبحث في المقابر وال�صراديب وتتفر�س في الكتابات لقد 
ذابت اأ�صابع الكاتب منذ ع�صرات القرون، لقد �صاعت 
الحرف  بقي  ولكن  ال�صنين،  مئات  منذ  امبراطوريتهم 
منقو�صاً الحرف اأبقى الحرف اأخلد، وت�صتنطق ال�صيدة 
اأتحدث  القرية الخاوية على عرو�صها وجل�صت  اأحجار 
اإلى ال�صيدة الدكتورة “األوين بروغان”، جل�صت اأمامها 

اأجل�س  لن  ال�صمت،  غلاف  "اأنا"  نف�صت  ثم  �صامتاً 
اأن تراني  اأخ�صى  اأو �صنم قرزة،  اأمامها كتمثال قرزة 
التماثيل  روؤية  على  عيناها  تعودت  وقد  تمثالً  بعينيها 

والأطلال.
لبد اأن اأتحرك، اأثبت وجودي، كان بيننا فنجان �صاي، 
والإنجليزية  بخاره،  يرتفع  �صاخن  الفنجان  فنجانان، 
حديثها هادئ بارد، ثم بداأ الفنجان يبرد �صيئاً ف�صيئاً، 
وبداأ الحديث بيننا يرتفع �صيئاً ف�صيئاً في حرارة حرارة 
الإنجليزية،  و�صخنت  ال�صاي  برد  �صاعة  بعد  العلم، 
معنى  "قرزة"  لكلمة  يوجد  هل  الإنجليزية  و�صاألتني 
في  واأجبتها  المدلول  عن  اأبحث  اأخذت  لقد  بالعربية؟ 
العربية وعند القامو�س "قرز" قب�صك التراب باأطراف 
اللغوية،  الم�صادفة  هذه  كانت  وعجيب  اأ�صابعك، 
في  وتبحث  باأ�صابعها  التراب  تقب�س  هنا  فالإنجليزية 
الأطلال، ولكن هذا ل يدل على اأن ا�صم "قرزة" عربي 
اأ�صماء  لأن  قديمة  بربرية  كلمة  اأنها  اأرجح  اأو  اأوؤكد  بل 
الرومان  اأتى  وعندما  بريري  غالبها  والبلدان  الأودية 
اإلى هذه الناحية وجدوا ا�صم الوادي "قرزة" فبنوا على 
الوادي، لأن الفينيقيين بنوا على ال�صواحل. والرومان 
توغلوا في و�صط ال�صحاري بدليل الآبار وال�صهاريج 
هذا  على  موافقة  راأ�صها  الإنجليزية  وهزت  والأطلال، 
اأرى كلمة قرزة غير عربية  فاإني  التخريج، وبالمنا�صبة 
اأقدم م�صدر ذكر فيه �صبط كلمة  اأن  بل بربرية بدليل 
"بطليمو�س"  اإ�صارة  هي  مو�صعها  وتعيين  "قرزة" 
قرزة،  اإلى  اإ�صارة  الجغرافيا  كتاب  �صاحب  الإغريقي 
وبالمنا�صبة اأي�صاً "قرزة" على �صفة وادٍ وهذا الوادي 
فرع من وادي زمزم، واأي�صا "زمزم" فرع من وادي 
"�صوف الجين"، و"قرزة" تبعد عن مدينة طرابل�س في 

الجنوب على بعد ثلاثمائة كيلو متر.
"جمعية  قاعة  في  لمحا�صرتها  الدكتورة  وقامت 
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الفكر" كان في يدها ورقة كتب فيها الأ�صاتذة النقاط 
من  الورقة  وجهي  �صطورها  و�صغلت  �صطور،  في 
الناحيتين، لعله القت�صاد الإنجليزي، حتى في الورق 
ا�صتغلال الوجهين بدل الوجه الواحد توفير ورقة بدل 
ي�صتعمل  عندما  البريطاني  وال�صعب  ورقتين،  ت�صييع 
هذه الطريقة يوفر في ال�صنة اآلف الأطنان من الورق، 
واأطلالها  "قرزة"  عن  تتحدث  الأ�صتاذة  ومازالت 
واأطفاأ  قرزة،  اإلى  اأي  اإليها  الو�صول  وطريق  بحما�س 
الأ�صتاذة  وبقيت  ال�صالة  اأي  الفكر  نور جمعية  النور، 
في و�صط الظلام واأ�صعت اأو لمعت الروؤو�س ال�صلعة في 
ال�صور  وعر�صت  ال�صحري  الفانو�س  واأ�صعل  القاعة، 

الملونة التي قامت بالتقاطها في اآثار قرزة.
وتناولت ع�صا طويلة واأخذت كاأ�صتاذة جامعية ت�صرح 
�صرحاً �صافياً وافياً تناول كل ال�صور، واأ�صعل ال�صوء 
في  ون�صفها  الظلام  في  ن�صفها  المحا�صرة،  وانتهت 
ال�صا�صة  على  �صرح  ون�صف  مكتوبة  ورقة  في  النور 
ل  الم�صتمعين  اأرباع  ثلاثة  اأو  ون�صف  البي�صاء 
الأ�صتاذة  اأتت  �صتر،  ربك  ولكن  الإنجليزية،  يفهمون 
المحا�صرة بن�صف الم�صتمعين معها، جاوؤوا معها، وهذه 
المحا�صر  ياأتي  اأن  للمحا�صرات  جديدة  طريقة  اأح�صن 
بالم�صتمعين معه يح�صرهم في �صيارة اأو كرو�صة اأو على 

مذهب الم�صائين.
دكتورة.. يا  موعد  •	اأريد 

 حا�صر..
 متى وفي اأي فندق؟؟

 الآن �صل واأنا اأجيب.
 اأرجو غدا ..  

غداً �صاأطير اإلى لندن .
وطبيعي، ل يمكن اأن اأق�صم لها بالله العظيم األ ت�صافري، 
الغداء  على  اأعزمها  فهل  المواعيد  نا�س يحترمون  اأنهم 

واأنا  هنا  ا�صاأل  وقالت  م�صافرة  هي  لله  الحمد  غداً؟، 
وال�صتجواب  العلني  ال�صوؤال  اأ�صتطيع  ل  اأجاوب، 
ال�صحفي في زحام وخا�صة كلهم ي�صبحون �صحافيين 
واأهل اأ�صئلة اأنا لي ثلاثة اأ�صابيع هنا اأنت ل تقراأ "ال�صن 
دي" قبلي، اأنا ل اأقراأ ال�صحف الإنجليزية ول �صحف 
اأخرى اإل لأجل الوفيات اأو اأخبار الم�صافرين اإلى الدار 
الدنيا اأو الدار الآخرة، اأنا اأريدك وحدك، وهزت راأ�صها 

وابت�صمت ابت�صامة اإنجليزية.
مادمت  �صغار:  كلمتين  وقلت  المو�صوع  وتلافيت 
الليلة  هذه  اإل  اللقاء  يمكن  فلا  غداً  للندن  �صت�صافرين 
والآن. واأقفلت حجرة مكتبة رئي�س الجمعية، كان معنا 
الأ�صتاذ "عي�صى الأ�صود" وهو �صاب اأثري تحفة ل في 
الوا�صعة  وثقافته  الرفيع  ذوقه  في  تحفة  هو  بل  �صكله 
واأخلاقه النبيلة، خامة علمية مطمورة في الآثار يتكلم 

بن  ال�صنو�صي  عمنا  اأمي  ت�صف  كانت  كما  لغات  �صبع 
بالقا�صم، رحمة الله على الثنين اأي اأمي وعمي، عي�صى 
الأ�صود يرطن ب�صبع لغات حية ولغات ميتة ولغات تطلع 
بربري  لتيني  فرن�صاوي  اإنجليزي  عربي  الروح،  في 
واأ�صياء اأخرى، كان يقوم بالترجمة م�صكوراً بيني وبين 
ال�صيدة  مكت�صف  اأي�صاً  معنا  وكان  الوقورة،  ال�صيدة 
اأنها عالمة مكت�صفة فقد اكت�صفها  الإنجليزية، فهي رغم 
زهري  والأ�صتاذ  "زهري"  الأ�صتاذ  للجمعية  اأي�صاً 
على  والعثور  البحث  وهوايته  الجمعية  وع�صو  �صاب 
الأجنبيات لكن ب�صرط اأن يكن من العالمات والمتقدمات، 
وهو يقوم بدور المر�صد العلمي، يدل على مكان الجمعية 
فوالله العظيم لول الأ�صتاذ زهري ل جمعية الفكر عرفت 
الدكتورة “األوين بروغان” ول ال�صت الدكتورة عرفت 

الجمعية اأين هي ولو مكثت �صبعين خريفاً في البلاد.
وبالتالي ولول همة الأ�صتاذ لم اأكن لألتقي بها، فالذي 
جمع بيننا على الفانو�س ال�صحري هو ال�صديق الأديب 
ال�صحري والأ�صتاذ  الفانو�س  اأي  اأمثاله،  الله يكر من 

زهري واأع�صاء الجمعية.
والآن ها هي اأ�صئلتي واأجوبتها:

زيارتك  في  قرزة  مدينة  في  مكثت  كم  	•
الاأخيرة ؟

 ثلاثة اأ�صابيع
هناك  ولي�س  هناك  الليالي  ق�شيت  •	كيف 

بناء بجانبها؟
 في و�صط خيمة

اأن  مع  قرزة  باآثار  الاهتمام  اإلى  الدافع  	•
قريبة  مدن  وهناك  ملاآن  الليبي  التاريخ 

على ال�شاحل؟
في  ورغبة  عامة  ب�صفة  الروماني  بالتاريخ  اأهتم  اأنا   
روح  وبدافع  الكت�صاف  وحب  ال�صتطلاع  من  مزيد 

لذةً و�صغفاً في هذا واأبحث عن ح�صارة  اأجد  المغامرة 
واآثار الإن�صان.

ليبيا؟ زرت  مرة  •	اأول 
بعثة  مع  1948م  عام  لليبيا  الأولى  الزيارة  كانت   
اأثرية مع فريق طلبة من معهد الآثار البريطاني بروما.

•	ماهو اأهم مظهر يميز قرزة عن غيرها من 
اآثار ليبيا مثلًا عن لبدة و�شبراتة وقورينا 

واأبولونيا ؟
 عندما اأجو�س خلال اأطلال لبدة اأ�صعر اأني في عا�صمة 
اإل  �صيء  ينق�صها  ل  ح�صارية  مدنية  قلب  في  كبيرة، 
ال�صوارع  الممرات  الأ�صواق  متكاملة،  مدينة  ال�صكان، 
الم�صرح تمتاز بال�صعة والفتحات بينما مظهر قرزة قرية 

كانت على تخوم حدود ولية رومانية .
اأياد  اأم ليبية األم ت�شعها  • هل هي رومانية 
ليبية  واأر�شها  ليبيون؟  �شكانها  وكان  ليبية 

واإن كان الع�شر رومانيا؟
اقتب�صوا  ليبيين  قرزة  �صكان  كان  حقيقة  بالذات   
ح�صارة حو�س البحر الأبي�س بطبيعة الحال كانوا من 

عمال الح�صارة و�صاهموا في �صنع الح�صارة.
لاحظت  هل  اآثار  باحثة  باعتبارك  	•
اأو  قرزة  مدينة  على  مرت  واأدوار  تطورات 

قرية قرزة؟
 قرية لها نف�س ظروف قرية كانت تقع على تخوم ولية 

رومانية وذلك مقال ولية بريطانية الرومانية .
•	لو تكرمت مزيدا من ال�شرح عن بريطانيا 

الرومانية ؟
الجزيرة  جنوب  على  الرومان  اأطلقها  لفظة  بريطانيا   

البريطانية كانت م�صتعمرة رومانية.
•	ماهو �شعورك واأنت و�شط الرمال والكثبان 

و�شباب لندن واأ�شواء روما بعيدة عنك ؟

طيوب بلد الطيوبطيوب بلد الطيوب

61 60



ب�صعادة  واأعمدتها  "قرزة"  اأطلال  بين  واأنا  اأ�صعر   
اأكت�صف �صيئاً جديداً واأعر على خيط  نف�صية وعندما 
الما�صي  �صطور  اأقراأ  ح�صارة،  ما�سٍ  اإلى  اإ�صارة  اأو 
الذي يربط ح�صارة الإن�صان القديم واأجد لذة، ن�صوة، 

�صعادة.
لغة  باأية  قرزة  اآثار  كتابات  عن  وماذا  	•

غير اللاتينية؟
القبور  على  نقو�س  لتينية  قرزة  اآثار  كتابات  هناك   
والأ�صماء  باللاتيني  مكتوبة  النقو�س  هذه  في  والأهم 

لأنا�س ليبيين.

الاأ�شماء؟ بع�س  لنا  تذكرين  •	هل 
 على �صبيل المثال -نميري -ون�صيف-وغيرهم.

رائحة  فيها  اأ�شماء  ون�شيف  نميري  لكن  	•
اأو  لاتينيتها  جاءت  اأين  من  العروبة 

رومانيتها ؟
 يجوز اأن تكون عربية لكن موجودة اأ�صماء "ن�صيف" 

و"نمير" في اآثار قرزة.
؟ قرزة  مدينة  عمر  •	كم 

بعد  والرابع  الثالث  القرن  في  قرزة  عظمة  و�صلت   
الميلاد.

اآنذاك؟  الجغرافي  •	وموقعها 
 كانت �صمن الحدود الرومانية والتح�صينات الرئي�صية، 
وكانت تلك التح�صينات تمتد من اأبي نجيم اإلى ناحية 
القريات الغربية وتخترق التح�صينات جنوب طرابل�س 
تلك  قرزة �صمن  وكانت  الغرب،  اإلى  ال�صرق  من  غرب 

الح�صون والقلاع.
•	واأهم الدرا�شات الاأثرية والحفريات التي 

�شغلتك غير مدينة قرزة؟
 اأدر�س الآن اأي�صاً الأماكن والمواقع الأثرية الأخرى في 

نف�س المنطقة من بينها اآثار وادي العمود.
العمود؟ وادي  عهد  اأي  •	من 

 القبور التي في وادي العمود من القرن الأول الميلادي.
كيف  وقرزة  العمود  وادي  بين  والم�شافة  	•

تقطعينها ؟
 الم�صافة بين وادي العمود وقرزة حوالي مائة وخم�صين 

كيلو مترا اأقطعها ب�صيارة لندروفر.
باأودية  مت�شل  العمود  وادي  اأن  اأعتقد  	•

اأخرى؟
 نعم هو فرع من وادي �صوف الجين.

تر�صم  وهي  بروغان”  “اأولوين  الدكتورة  وقالت 
وادي  من  تطلع  باأ�صبعها  هوائية  خريطة  اإلى  وت�صير 

مر�صيط تجد نف�صك على وادي العمود.

كان  كيف  قرزة  قرية  في  المياه  وم�شكلة  	•
يتغلب عليها ال�شكان ح�شب درا�شتك؟

 كانت هناك �صهاريج عظيمة في قرزة والعمود وتوجد 
منها اآثار باقية اإلى الآن، اأربعة �صهاريج.

هي  فما  الغابر  في  مزدهرة  قرزة  كانت  	•
العوامل التي ق�شت على هذه القرية هجرة 

؟ اأم حروب ؟اأم طغيان رمال؟
 الملاحظ اأن خلال القرن ال�صاد�س الميلادي كان هناك 
المنطقة  جنوب  على  بربرية  قبائل  وزحفت  ا�صطرابات 

الماأهولة بال�صكان الم�صتقرين بها.
بالكتابة  للمنطقة  درا�شتك  في  ا�شتعنت  	•
هناك  فهل  والر�شوم  والخزف  والقبور 
العهود  على  تدل  اأثرية  نقود  على  عثرت 

التي مرت بها اأو اآثار اإ�شلامية؟
 وجدنا عملة رومانية في الما�صي تنتمي لعهد ا�صتيطان 

العهد  للقبائل في  ال�صتقرار  فيها ثم في عهد  الليبيين 
الفاطميين،  دولة  في  ا�صتقرار  فترة  واأهم  الإ�صلامي 
نجد اأن قرزة ا�صتوطنها عرب م�صلمون، ونجد مخلفات 
عليه  عرنا  ما  بين  من  بها  الم�صلمين  ا�صتقرار  تثبت 
م�صكوكات من القرن الرابع الهجري العا�صر الميلادي، 
لفترة  ينتمي  الذي  فاطمي  فخار  بقرزة  يوجد  كما 

ال�صتقرار الذي تلا ع�صر الر�صتميين.

والم�شارب  الطرق  درا�شتك  في  تتبعت  هل  	•
الرومانية؟

 لم اأعر على بقايا طريق اأو اإ�صارات اأو اأحجار اأميال 
الطرق  اإ�صارة  معالم  تنح�صر  فقط  قرزة،  اإلى  توؤدي 
في ع�صر الرومان، توجد حتى الآن اإلى ترهونة واإلى 
الم�صلك  اأن  واأعتقد  الرومان  اإ�صارات  تنقطع  ثم  مزدة 
الموؤدي اإلى قرزة كان هو على اتجاه "وادي �صطاف" 
لأنه توجد مجموعة من الق�صور والقلاع ال�صغيرة هي 

قلاع وق�صور محلية.
كاتبة؟ �شة؟  مدرِّ الر�شمي؟  عملك  •	ماهو 

 اأنا �صت بيت ) نطقتها بالعربية.(
عربي؟ تعرفي  •	هل 

 �صوية – �صوية.
لديك؟ ولداً  •	كم 

 ثلاثة اأولد وبنت.
بلادك؟ في  العلمي  ن�شاطك  •	ماهو 

 األقي محا�صرات في الجامعة والأندية تبرعاً كنوع من 
التطوع العلمي.

ن�شرتها؟ التي  والكتب  •	المقالات 
في  بينها  من  واأثرية  علمية  مجلات  في  مقالت  عدة   
في  قرزة  عن  ومقالت  روما  في  البريطاني  المعهد 
مجلة لندن الم�صورة، واألفت كتاباً عن فر�صنا في العهد 

الروماني.
تجيدينها؟ التي  •	اللغات 

 الإنجليزية -الفرن�صية -الإيطالية – اللاتينية و�صوية 
عربي.

به؟ ت�شتغلين  الذي  الجديد  •	والكتاب 
 قرزة وتاريخها.

النبات  من  انتباهك  ا�شترعى  الذي  ما  	•
والر�شوم والحيوانات على اأطلال قرزة؟

 نجد ر�صوم النعام في قرزة، ونجد الخرز من ق�صور 
المنطقة  النعام في  النعام، وهذا يدل على وجود  بي�س 

بكرة.
الطيور؟ •	واأنواع 

 ليبيا كانت غنية بالنعام.
بعلوم  �شلة  له  هل  زوجك  والاأ�شتاذ  	•

الاآثار؟
 البروف�صور بروغان زوجي هو اأ�صتاذ العلوم ال�صيا�صية 
واخت�صا�صه في التاريخ الأمريكي وهو يدر�س بجامعة 

كامبردج.
لندن؟ اأم  اأمريكا  في  الاآن؟  هو  •	واأين 

عندما  ولكن  المتحدة،  للوليات  يذهب  اأن  عادته  من   
ال�صحراء،  اإلى  المجيئ  اأنا  اأف�صل  لأمريكا  هو  يذهب 
واأ�صواء  اأمريكا  �صوارع  على  اأف�صلها  قرزة  اآثار  اإلى 
والطلاع  الآثار  بين  علمية  لحظات  اأعي�س  اأمريكا، 

واأعود لأعر�صها على النا�س هناك.
روحها  على  بروغان”  ”اأولوين  الدكتورة  و�صكرت 
العلمية، وانطلقت مع  الطيبة و�صعة �صدرها واأجوبتها 
كتبته  الذي  ورقي  مع  وانطلقت  ال�صحري،  الفانو�س 
بطريقة  الوجهين  على  ل  واحداً  وجهاً  فيه  ا�صتعمل 

الأ�صتاذة.
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يكتب في يومية »رق�صة تجديد الهواء«: »في ال�صيف 
حين ياأ�صن الهواء في الزنزانة، ممتلئاً بروائح الأنفا�س 
والعرق، ويثقل التنف�س، قليلًا، وكدر النفو�س يزداد، 
ينه�س اثنان ممن في الزنزانة، يم�صكان في ما بينهما 
الم�صت�صلم، ومعاطف  الميت، وراية  بي�صاء ككفن  ملاءة 
ها،  بهزّا ياأخذان  العرو�س،  وثوب  والأطباء،  الممر�صين 
اأظل  كنت  غبار.  من  بها  علق  ما  ينف�صان  كانا  لو  كما 
اأكون،  ما  ونادراً  يين،  المهوّا اأحد  اأكون  ل  حين  اأراقب 
تحدثه  ما  بلطافة  م�صتمتعاً  جها  وتموّا الملاءة  ارتفاع 
نف�صي:  في  اأقول  كنت  ما  وكثيراً  ن�صيم،  من  رفرفتها 
اإذا حدث وخرجت من هنا، ف�صوف اأقترح على م�صمم 
الهواء،  تجديد  رق�صة  با�صم:  رق�صة  ت�صميم  رق�س 

واأخرى با�صم: الطائر المقيد، والثمرة المعلقة«.
الهام�صية  "الككلي" الوقائع  يقتن�س  الكتاب  هذا  في 
من حياة ال�صجن، فتختلط الكوميديا بالتراجيديا عبر 
»كان  الخ�صية«:  »انزياح  في  فنقراأ  موجعة،  �صخرية 
، ولكن عندما  كل �صيء متوقعاً، بما يقارب اليقين التامّا
)غير  الحكم  تلاوة  في  الق�صائية  الهيئة  رئي�س  �صرع 
الق�صائي(: حكمت المحكمة بال�صجن الموؤبد على المتهمين 
�صديد،  بت�صارع  قلبي  تعالت خفقات  اأ�صماوؤهم،  الآتية 
بل  وقعها،  اأح�سّا  فقط،  لي�س  �صرت،  اأنني  درجة  اإلى 
�صيء.  لقلبي  يحدث  اأن  وخ�صيت  وجيبها،  واأ�صمع 
بوتيرة  الخفقات  تخافتت  حتى  ا�صمي  �صمعت  اإن  وما 
وربما  ال�صابق  اإيقاعها  على  ا�صتقرت  اأن  اإلى  �صريعة، 
اأن  الحظ  لح�صن  لنف�صي:  وقلت  خ�صيتي  فزالت  اأقل، 
الثاني ع�صر، في  ولي�س  ترتيبه الخام�س،  اأ�صمي كان 

قائمة المحكومين بال�صجن الموؤبد«.
و   2001 بين  الفترة  في  الن�صو�س  هذه  كُتبت 
"عمر  المثقف  ال�صجين  تجربة  تروي  وهي   ،2008

مدينة  في  بو�صليم  �صجن  اأ�صوار  داخل  الككلي" 
امتدت ع�صر �صنوات في  اإنها تجربة  الليبية.  طرابل�س 
ثمانينات القرن الع�صرين، وقد كتب عنها بعد اأكر من 

ع�صرين عاماً.
كتاباً  �صيقراأ  انه  القارئ  ذهن  اإلى  يتبادر  ما  ل  اأوّا اإنّا 
ها كتابة مغايرة  عن عذابات ال�صجن ليكت�صف من ثم اأنّا
تج�صد  واإنما  فقط،  والآلم  الق�صوة  ت�صهد  ل  لزنازين 
للموت  المقاومة  من  كنوع  ال�صجين  ي�صنعه  اآخر  عالماً 

والحب�س النفرادي.
ات«، يقول ال�صاعر "محمد الفقيه �صالح"  جْنيّا وعن »�صِ
وهو من رفاق "الككلي" في التهمة وال�صجن: »ال�صجن 
في هذا الكتاب لحظة م�صتعادة اأو م�صتح�صرة، ولي�س 
ل  ال�صردية  ن�صو�صه  اأن  ذلك  ومعنى  معي�صة،  لحظة 
التحديد  وجه  على  هي  بل  ال�صجن،  كتابة  في  تندرج 
كتابة عن ال�صجن بعد انق�صاء محنته، ومن هنا توؤدي 
الذاكرة فيها دوراً جوهرياً، بل اأكاد اأقول اإنها تمثل في 
هذا الكتاب البطل الحقيقي، اأو الموازي، الذي ي�صتبطن 
اأبطالها  اأو  بطلها  خلف  وام�صاً  ويتوارى  الن�صو�س، 
»ولأنني  �صالح:  وي�صيف  ال�صطح«.  على  الظاهرين 
كنت �صاهداً على اأحداث ن�صو�س هذا الكتاب ووقائعه، 
بل وم�صاركاً في معظمها، فقد لفت نظري هذا التاآلف 
العجيب بين دقة الكاتب في ا�صتذكار – وا�صتح�صار 
باأمانة  كتابه،  متن  ت�صكل  التي  ال�صجنية،  الوقائع   –
وبين  المتخ�ص�س،  الموؤرخ  عليها  يح�صده  تاريخية 
واإيقاع  ال�صرد  حيوية  اإلى  الم�صتند  الفني  الت�صكيل 
ال�صارم والمقت�صد، وغنائية  الإحكام  التي تجمع  اللغة 

التلويح والإيماء«.

يوميات مثقف في زنزانة ليبية
خلود الفلاح. ليبيا

ات« )دار الفرجاني(، ل يرهق القا�س  جْنيّا في كتابه »�صِ
القارئ  الككلي  القا�صم  اأبو  عمر  الليبي  والمترجم 
بتاريخه ال�صخ�صي داخل زنزانة ق�صى بين جدرانها ما 
يقارب ع�صر �صنوات، لكنه يثير ف�صوله لمتابعة �صفحات 

تروي تجارب اإن�صانية عدة لرفاق تلك الزنزانة.
ات« من ثمانية واأربعين ن�صاً، تنتمي اإلى  جْنيّا يتاألف »�صِ
اأو  ذاتية      �صيرة  ت�صميتها  ة يمكن  عدّا اإبداعية  فنون 
"عمر الككلي"  اأو حتى ق�ص�صاً. لكنّا الكاتب  يوميات 
و�صفها في مقدمة كتابه باأنها ن�صو�س �صردية لحمتها 
جماليات الكتابة الق�ص�صية، و�صداها ذكريات واأخبار، 
مثقلة بب�صاعة الواقع، ومتوقدة في المحنة ذاتها، باإرادة 
مقاومة هذه الب�صاعة. وي�صيف "عمر الككلي" في هذا 
ال�صياق: »�صاهدت في فيلم وثائقي عن الغزو الأميركي 
كباراً  ون�صاءً،  رجالً  الفيتناميون،  كان  كيف  لفيتنام 
الطائرات  ق�صف  تحت  الملاجئ  في  وهم  و�صغاراً، 
الجماعي.  الغناء  اإلى  يلجاأون  والموت،  الأذى  وطائلة 
اأو  ال�صواريخ  �صقوط  يوقف  بالطبع  غناوؤهم  يكن  لم 
يحفظ  كان  لكنه  الج�صدية،  الإ�صابات  دون  يحول 
ما  الحياة«.  و�صهوة  العزيمة  ز  ويحفّا الروح  تما�صك 
ي�صاأل.  كيانه؟  لحماية  فعله  ال�صجين  على  م  يتحتّا الذي 
ا  ل ينبغي ال�صدام مع حالة ال�صجن، لأنّا ذلك يوؤدي اإمّا
ا اإلى النتحار. وهو ل ي�صمح لل�صجين  اإلى الجنون واإمّا
ون  انين محقّا مثلًا با�صتبطان الذات والت�صليم باأنّا ال�صجّا

في فعلتهم هذه، لأنّا هذا امت�صاخ للذات وخراب للروح 
ل انتحاراً معنوياً قد يوؤدي هو الآخر اإلى نوع من  يُمثّا

الجنون، كما يعبر.
�صاعة  وع�صرين  اأربعاً  يق�صي  ان  اإن�صاناً  يمكن  كيف 
ة  واأ�صرّا ال�صقف  واحد في  اك  ب�صبّا زنزانة  داخل  يومياً 
حديد وحمام م�صترك مع مئات الأ�صخا�س باأمزجتهم 
المختلفة واأفكارهم المتعددة؟ لهذا ال�صجين راأي وللاآخر 
راأي مختلف، هذا متطرف وذاك تكفيري… حالت 
اإلى  اأحياناً  القارئ  فتدفع  الكاتب  يقدمها  اإن�صانية عدة 
ال�صحك، حين ي�صف كيف تفر�س عليك الحياة هناك 
ل.  مثلًا، باإمكاناتها الب�صيطة جداً، اختراع مكيّاف متنقّا
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مسرح الأراجوز )2(

علي خليفة. مصر
في   )7( مكفر�صون"  ويليام   "جوزيف  يذكر       
بعر�س  مولعاً  كان  اأنه  م�صر"  في  "الموالد  كتابه 
للاأراجوز  المقابل  العر�س  وهو   - وجودي"  "بان�س 
الأولد في  المبُكر، واأنه وجد  الغرب - منذ �صبابه  في 
يحتفون  �صاهدهم  حين  الولع،  هذا  ي�صاركونه  م�صر 
"بان�س"  يكون  اأن  في  ا�صتبه  اأنه  ويذكر  بالأراجوز، 
قديماً هذا القدم، واأنه ارتد من بع�س الديانات الوثنية، 
"قره  اإلى  ا�صمه  وتحول  بعد  فيما  الإ�صلام  دخل  واأنه 
ال�صم  هذا  راأيت  لقد   (( يقول:  ال�صوداء  جوز" العين 
ال�صيء،  اأو  الأ�صود  الزوج  قوحه"  كقره   " مق�صوراً 
اإ�صارة اإلى �صلوكه غير الزوجي تجاه زوجته "بخيتة"، 

ويُطلق عليه في م�صر اأي�صاً "قره قو�س((                                                       
)2( 

 كل ما �صبق ذكره اأعتبره مدخلا لتقديم الكتاب الهام 
اأبرازوف"  "�صيرجي  الرو�صي  المخرج  كتبه  الذي 
فيه تجربته  متناولً   1901 عام  مو�صكو  المولود في 
مع م�صرح الأراجوز الذي اأداره هنا، وكان �صخ�صية 
وعمل  ال�صوفييتي،  التحاد  في  ومحبوبة  م�صهورة 
وترجمه         مو�صكو.  في  للاأراجوز  م�صرح  لأكبر  مديراً 
اأوائل  الوحيدة  طبعته  و�صدرت  يونان"،  "رم�صي�س 
ع�صر  اأربعة  ا�صتغل  اأنه  موؤلفه  ويذكر  ال�صتينيات، 
الم�صرح، كتبه  اأولً، ثم في  الأوبرا  بالتمثيل: في  عاماً 

مع  تجربته  فيه  متناولً  الأربعينيات،  منت�صف  في 
اأن حرفته  1920، ويذكر  بداأها عام  التي  الأراجوز 
الت�صوير،  فن  كانت  بالم�صرح،  اهتمامه  قبل  الأ�صلية 
الم�صرح،  اإلى  �صنعه  من  اأراجوزاً  اأح�صر  مرة  وفي 
المرطبات  قاعة  في  ال�صاي  �صرب  اأثناء  الممثلين  لت�صلية 
م�صرحية  في  الأدوار  اأحد  تمثيل  في  ا�صتراكه  اأثناء 
مخرجة  �صاهدت  وعندما  الأزرق"،  "الطائر  ت�صمي 
العر�س  "ك�صينيا كوتلوباى" الأراجوز اقترحت عليه 
�صخ�صيات  اأحد  "تيرابو"  يمثل  اأراجوزاً  ي�صنع  اأن 
الأحدب  ال�صاخط  ال�صامر  ال�صيخ  ذلك  الم�صرحية، 
بالفعل  اأح�صره  بوا�صطته، وهنا  ليجرب دوره  الظهر، 
اإلى البروفة، واأخذ يطور �صكله لي�صل بال�صخ�صية اإلى 

الملامح المتوافقة مع طبيعتها، وتلك كانت هي البداية.
   وهذا الكتاب يتتبع رحلة هذا الرجل، مع الأراجوز 
الذي قام بتطويره ليكون قادراً على اأداء اأي �صخ�صية 

م�صرحية يريدها.
اأنه  الكتاب  موؤلف  اأبرازوف"  ذكر"�صيرجي  ولقد     
عرائ�س  ت�صتخدم  ت�صيكو�صلوفاكيا  في  اأعمالً  �صاهد 
وفي  اأراجوزاً،  ذلك  يعتبرون  وكانوا  الماريونيت، 
كان  اأنه  ذكر  األمانيا  وفي  النوعين،  �صاهد  نيويورك 
2000 م�صرحاً للاأراجوز، لكنها في  هناك اأكر من 
معظم  اإذن  اأي�صاً،  الماريونيت  لعرائ�س  كانت  الواقع 
فرق  وهناك  الماريونيت،  ت�صتخدم  كانت  الم�صارح  تلك 
بخيوط  تتحرك  "الماريونيت"  فعرائ�س  النوعين،  بين 
�صخ�س   يحركها  الأراجوز  عرائ�س  بينما  و�صلوك 
هذا  في  وهو  العرو�صة،  ملاب�س  تحت  يداه  تختفي 
حدث  النوعين،  بين  ويفرق  المعلومة،  ي�صحح   الكتاب 
هذا في معظم بلدان اأوروبا، ويرجع �صبب ذلك – كما 

اأنها �صيء  الأراجوزات على  اإلى هذه  لنظرتهم  يقول:  
تلك  مع   العرب  به  تعامل  الذي  ال�صبب  نف�س  بدائي، 

الفنون كما اأ�صرنا. 
ويوؤكد – اأي�صاً-  اأنه �صاهد في م�صارح الأراجوز في 
نيويورك، م�صرحاً اأطلق عليه "م�صرح الماريونيت" ومع 
ذلك كانوا ي�صتخدمون فيه الأراجوزات القفازية، وهذا 
الذي ذكره موؤلف هذا الكتاب، مهم جداً، لأنه يفرق بين 
الدمي المت�صابهة، المختلفة في وظائفها، وطرق اأدائها . 
في  �صاهدها  هامة  تجارب  عن   - اأي�صا   - وتحدث 
روايات   فيه  الأراجوز" �صاهد  "مملكة  ي�صمي  م�صرح 
ل�صك�صبير  ع�صرة   الثانية  الليلة  توراندو،  الأميرة 
التمثيل في  النائم"، وتم  "الجمال  والحكاية الخرافية 

تلك الأعمال كاملًا بالأراجوز. �صفحة 221
  وفي هذا ال�صياق ا�صتدعى الراأي الذي ذكره د. اأحمد 
اأن  التاريخية ذكرت  اإن الم�صادر   (( مر�صي حين قال: 
ال�صاد�س  القرن  نهاية  في  الأراجوز  عرفت  اأوروبا 
واأن  به،  واحتفوا  عليه،  اأقبلوا  الأوربيين  واأن  ع�صر، 
هذا الإقبال ا�صتمر حوالي قرنين من الزمان، وانعك�س 
وت�صو�صر  �صك�صبير  اأعمال  في  عنه  اإ�صارات  في  ذلك 
وجون�صون واأد ي�صون .. وغيرهم من الكتاب، كما كتب 
وفي  و"هايدن"،  "موت�صرات"  له  ولحن  "جيته"،  له 
موؤلفات  عنه  وكتبت  م�صرحيون  كتاب  له  األف  اليابان 

كثيرة. 
اإلى  ي�صر  لم  مر�صي  اأحمد  د.  اأن  من  الرغم  وعلى     
كتاب "م�صرح الأراجوز" الذي اأتحدث عنه هنا، اإل اأن 
ب�صيط،  تعديل  مع  ما ذكره،  يوؤكد �صدق  فيه،  ما جاء 
مابين  اأوروبا، خلطت  الأراجوز في  م�صارح  اأن   وهو 
الماريونيت،  وعرائ�س  القفازية،  الأراجوز  عرائ�س 
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تحدث  الخلط  وهذا  الأراجوز،  هي  الأخيرة  واعتبرت 
ال�صبب  ولهذا  اأبرازوف"،  "�صيرجي  با�صتفا�صة  عنه 
اهتم- في اعتقادي-  بتطوير الأراجوز لكي يُبعد عنه 

التهام بالبدائية التي اأ�صار اإليها.                             
 ولت�صحيح تلك النظرة، التي �صادت في بع�س الأو�صاط، 
نجد في الخارج  ما يعرف بالمدار�س ال�صعبية للفنون، 
وهي مدار�س خا�صة باأجور رمزية ت�صتقبل ذوي الميول 
بعد  والإعدادية  البتدائية  المدار�س  طلاب  من  الفنية 
الظهر، وتعمل على �صقل مواهبهم في مختلف الفروع 
عرائ�س   ( يدر�صونها  التي  المناهج  �صمن  ومن  الفنية، 
المدار�س  تلك  في   ( فهي   ) والأراجوز  الظل  خيال 
لي�صت عن�صراً معزولً، بل هي جزء من فروع الآداب 
ت�صكل  التي  ال�صنوية  الدرامية، وخا�صة في عرو�صها 
التربية  هيكلية  من  يتجزاأ  ل  عن�صراً  العامة  بخطوطها 

الدرامية الأدبية الجمالية (  )9(                               
تقنيات  من  ا�صتفاد  باأنه  يعترف  الكتاب  وموؤلف     
ال�صوفيتي في  التحاد  �صاهدها خارج  التي  العرو�س 
جولته الأوربية، خا�صة فيما يتعلق بالتقنيات والأدوات 
ما يعجبني  نقل  برغبة في  اأبداً  اأ�صعر  )) لم  قال:  حين 
الأراجوز،  م�صارح  اإلى  الأخرى  الم�صارح  اأنواع  من 
بل على العك�س، فقد كنت اأريد دائماً تحديد اإمكانيات 
ولكنني  دقيقاً،  تحديداً  الم�صرح،  اأنواع  من  نوع  كل 
تعلمت الكثير، من بع�س تفا�صيل ما راأيته على خ�صبة 
الم�صرح خا�صة فيما يتعلق بالدقة في اختيار المو�صوع، 
تج�صيم  في  والإي�صاح  والتمثيل،  الإخراج،  وكمال 
ال�صخ�صيات ((، ومن هنا نعرف اأنه كان ي�صعى لتطوير 
الأراجوز  لعرو�صة  ع�صقه  عن  التخلي  دون  اأدواته، 

الأ�صا�صية، وعدم تقبله لعرائ�س الماريونيت .

اختيار  في  "الدقة  ب�صاأن  ذكره  لما  عملياً  وتطبيقاً 
اأثناء  ال�صيا�صية،  الق�صايا  بع�س  ناق�س  المو�صوع" 
"مو�صوليني"  و  "هتلر"،  فتهكم على  تقديم عرو�صه، 
اأثناء الحرب العالمية الثانية: )) وكان جميع اأبناء وطني 
ي�صاركونني حين ذاك في ذلك ال�صعور بالمقت ال�صديد 
نحو هذين العدوين اللدودين لبلادنا، وعلى ذلك كانت 
المقت في �صورة  التعبير عن هذا  تتلخ�س في  مهمتي 

ح�صية ملمو�صة (( �صفحة 303 
 ،1942 "هتلر" عام  عن  عر�صاً  قدم  اأنه  ويذكر     
وعر�صاً اآخر عن "مو�صيليني" عام 1944، وتحدث 
على  وقيا�صاً  الكتاب.  هذا  في  باإ�صهاب  العر�صين  عن 
ذلك، اأود الإ�صارة هنا اإلى تجربة د. نبيل بهجت التي 
اأي�صاً  ناق�س-  "وم�صة" حين  فرقته  خلال  من  قدمها 
الغزو  مو�صوع  وعالج  ال�صيا�صية،  الوقائع  بع�س   -
الأمريكي للعراق، في نف�س وقت اندلعه، فقام بتعرية 
العراق، وقدم مجموعة من  اأزمة  اأمام  العربية  ال�صلبية 
العرو�س في اأماكن مختلفة في القاهرة، تزامنا مع تلك 
الأحداث. ومن هنا نفهم اأن الأراجوز ي�صتطيع مُعالجة 
فهو  اأي�صاً،  الم�صرح  يناق�صها  التي  تلك  الق�صايا،  كافة 
لي�س مجرد دمُية تثير ال�صحك لدى الكبار وال�صغار، 
ولكنه - اأي�صاً - ي�صتطيع التعبير عن الهموم الإن�صانية، 
والق�صايا ال�صيا�صية، بما يحقق له دوام ال�صتمرار، في 
اأن�صب الأ�صكال التي يعمل من  اإطار الم�صرح الذي هو 
خلالها وبها. حفاظاً عليه من الندثار.                                              

  وتاأكيداً على اأهمية ما قدمه الفنان موؤلف هذا الكتاب، 
يذكر اأنه عر�س بع�س اأعماله اأمام "مك�صيم جوركي" 
فلاقى اإعجاباً منه، وعر�صها اأي�صاً اأمام المخرج العالمي 
الإعجاب.                                               بنف�س  "�صتاني�صلاف�صكي" فحظي 

الطرق  يقدم  اأنه  في  الكتاب،  هذا  اأهمية  وتكمن      
والو�صائل التي ن�صتطيع بها تطوير فن الأراجوز، في 
م�صرحنا، لي�صبح قالباً، يحتوي ن�صاً حقيقياً بعيداً عن 
اأن  حاول  ما  وهذا  عليها،  يعتمد  التي  الرتجال  فكرة 
يفعله "يعقوب �صنوع" في م�صرحيته "ال�صرتين" التي 
الأراجوز  فن  ا�صتلهم  وفيها   ،1870 عام  عر�صها 
كل  ال�صعبية" وفيها  "الكوميديا  اإطار  قدمها في  حين 
موا�صفات ذلك النوع من الم�صرح  ) ال�صخ�صية النمطية 
المعُتمد  – الأداء  الجتماعي  الواقع  من  – مو�صوع 
على الرتجال – هدفها الإ�صحاك والت�صلية – خ�صونة 

لغتها ( )10(
وختاما اأقول: 

يمكن  درامية  خ�صائ�س  يت�صمن  الأراجوز  فن  اإن     
الدين  ع�صام  د.  اإليها  اأ�صار   � تطويرها  على  العمل 
المو�صوع   ( التالية:  النقاط  في  وحددها  العلا،  اأبو 
والطابع  الم�صتخدمة،  واللغة  النمطية،  وال�صخ�صيات 
مثيرات  على  والعتماد  ال�صعيدة،  والنهاية  ال�صاخر 
ال�صحك، والكوميديا باأنواعها، وال�صخ�صيات المُ�صافة 
وعن�صر ال�صراع ( )11( وهنا اأ�صتطيع اأن اأقول: اإن 
هذا الكتاب �صي�صاعدنا كثيراً في الوقوف على عتبات  
الفن  هذا  على  الحفاظ  اأجل  من  العنا�صر،  تلك  تطوير 

من الندثار. 
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إبــــداع إبــــداع



 ، ل ���ص��يء في ه���ذه ال��دن��ي��ا ي��ب��ق��ى ع��ل��ى ح���ال���ه. الم����رّا يم���رّا
حمل  ذات  وك��ل  ي�صكت،  والغ�صب  ت��ف��تر،  وال��ع��واط��ف 
ت�صع حملها، والحي يموت، والأرقام القيا�صية تتك�صر، 
والحادثة التي ت�صببت منذ اأ�صهر في اإح�صا�صنا بالجزع 
لم نعد نذكرها، وال�صخ�س الذي اأعُجبنا بحنكته وحكمته 
اأح��وال الب�صر عابرة،  غدونا ن�صيق من ذكر ا�صمه. كل 

فالزوال، مهما طال اأمدها، ماآلها المحتوم.
حتى اآراوؤنا تتبدل. الحكم الذي اأجزمنا به حينا من الدهر 
اإنكارها  على  داأب��ن��ا  التي  والفكرة  وج��اه��ة؛  اأق��ل  يم�صي 
ت�صبح اأكر معقولية. ومواقفنا هي الأخرى تتبدل، لأنها 
اإما عاطفية ت�صتجيب لما نح�س به، والعواطف تتبدل؛ اأو 
على حال.  يبقى  ل  والفكر  الفكر،  لإعمال  ترتهن  ذهنية 
وعلى الرغم من الر�صيد الهائل من القرائن التي ت�صهد 
تراهم  الب�صر،  طبائع  ع��ن  الم��وؤ���ص��ي��ة  الحقيقة  ه��ذه  على 
بما  ويقطعون  خطوب،  من  بهم  يلمّا  ما  ب�صبب  يجزعون 
يعنّا لهم من خواطر، ويت�صبثون بما يتخذون من مواقف. 
وهكذا تجد اأن الواحد منهم يقنط ب�صبب ما اأ�صابه، كما 
اأطبقت عليه، ويتيقن من �صحة  اأن جبال الأر���س قد  لو 
مذهبه كما لو اأن لديه من البراهين ما يح�صنه �صد الريبة 
الجزع.  وحال  الت�صبث  حال  الحالين،  وفي  والتوج�س. 
ثمة �صو�صاء تحدث - �صراخ في حال الت�صبث وعويل 

في حال الجزع - ماآلها هي الأخرى اأن تخفت.
واأن  حمقى،  اإلى  اليقين  يحولنا  ل  كي  نكافح  اأن  ينبغي 
على  تنكفئ  كائنات  اإلى  عواطفنا  تحولنا  ل  كي  نجاهد 
ذواتها. ما نحتاجه هو ح�صن اإدارة التوقعات، األ نتوقع 
الف�صل في  وع��واق��ب  الوقائع.  تعززه  اأك��ر مما  ول  اأق��ل 

من  يم�صك  م��ا  فغالبا  محبطة،  ال��ت��وق��ع��ات  اإدارة  ح�صن 
تحقيق  اأج��ل  من  ال�صعي  عن  الم�صتقبل  في  الثقة  تعوزه 
�صيء  اأي  على  ح�صوله  دون  يحول  ما  اإل��ي��ه،  ي�صبو  ما 
قليل  على  الكثير  يتوقع  من  يح�صل  ما  وغالبا  ير�صيه؛ 
كان له اأن يرت�صيه لو اأنه اأح�صن التوقع. وفي الحالين، 
حال التفريط في التفاوؤل وحال الإفراط فيه، ينتهي المرء 

اإلى حيث ل يريد.
اأن  مت�صادين؛  كل  بين  و�صطا  ثمة  اأن  ن��درك  اأن  يلزمنا 
لي�صت  الآخرين  اآراء  واأن  دائما  �صحيحة  لي�صت  اآراءن��ا 
باطلة دائما؛ اأن الغد لن يكون اأف�صل بكثير من الأم�س، 
لكنه اأي�صا لن يكون اأ�صواأ بكثير. لو اأدركنا ذلك للتم�صنا 
العذر للاآخر اإن لم يكن كما نريد، ور�صينا بالم�صتقبل اإن 
لم ياأت كما ن�صتهي. لو اأدركنا ذلك، لع�صنا في �صلام مع 

الآخرين، وقبل ذلك مع اأنف�صنا.
غير اأن هذا م�صلك يت�صق تماماً مع ال�صعي المثابر لجعل 
قادم الحوادث اأف�صل من �صوالفها. اإذا لم يكن ما اأردنا، 

فقد يعني هذا اأننا لم نثابر بما يكفي.
اأن خلف  لروؤية موؤداها  على كل ذلك، يظل هناك مت�صع 
والتبدل،  والتحول  والتغير  التقلب  الدنيوي، عالم  عالمنا 
اأن��ه ما  الثوابت والحقائق الخ��ال��دة. والح��ال  يوجد ع��الم 
ثبات  ثمة  يكن  لو لم  اأ�صلًا  معنى  يحمل  اأن  للتبدل  كان 
يت�صاد معه. البع�س يت�صوف اإلى الثبات في عالم اآخر، 
وهناك من يرى اأن وظيفة الفل�صفة هي الك�صف عن الثابت 
القار خلف الظاهر المتقلب؛ وحين ير�صد العلم نوامي�س 
الكون التي تحتكم ظواهره المتقلبة، فاإنما يوؤازر الفل�صفة 

في بحثها الم�صبوب عن ذلك الثابت القار.

الثابت القار خلف الظاهر المتقلب
نجيب الحصادي. ليبيا

أبدع أبو عثمان عمرو بن بحر )الجاحظ( 
)-150 255 هـ(، الكثير من القصص التي 
من  اتخذ  حيث  والعجيب،  الغريب  تمثل 
فن الخبر، منبعا من منابع السرد، وميدانا 
لعرض الأعاجيب والغرائب، بعدما انتبه 
في  تكون  لا  أن  ينبغي  "الغرابة،  أن  إلى 
الأمور الممتنعة في الطبيعة")1( أي تلك 
بالرغم  الواقع  في  تحدث  أن  يمكن  التي 

من أنها جائزة في الخيال. 
العقل والعتبار  لقوانين  النافية  الغرابة  يقبل  لذلك، لم 
واقعية  ق�ص�صه،  اأحداث و�صخو�س  وكانت  والحكمة. 
وعجائبية.  غرائبية  طبيعية،  وف��وق  طبيعية  وخيالية، 
التاأمل والتدبر والتفكر، ل�صتجلاء  اإلى  لكنها، تحتاج 

التعجيب، حيث  وا�صتخلا�س حمولتها من خ�صائ�س 
لفت )اأديب العربية الأول( ، الأنظار اإلى ما ينطوي عليه 
والحكم  وال��درو���س  العبر  من  والعجيب  الغريب  ع��الم 
واتقان ال�صنع وجاذبيته للاإن�صان. مدركا اأن الوظيفة 
لتاأمل  ال��ذه��ن،  ا�صتنفار  ه��ي  ال��ع��الم،  ل��ذل��ك  الجمالية 
الطبيعة وال�صتمتاع باأ�صرارها. معتبرا الغريب، "فعل 
طبيعي توؤول غرابته للطبيعة"، واأن الحيوان، مثلا، ل 
ي�صنع اإل ما اأودعه الله فيه، وبالتالي ينبع فعله الغريب 
من طبيعته، ويثير ا�صتغراب المتلقي، لكنه يظل ممكنا. 

التي  اإح��دى ق�ص�صه،  تف�صير هذا، من خلال  ويمكننا 
ملخ�صها ما يلي: 

-زعم العلماء اأن طاعونا اأتى على اأهل دار بمحلة، فلم 

الحكمة العجائبية للجاحظ

محمد محمود فايد. باحث في التراث. مصر
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الانتداب  تحت  وُلد  الذي  كنفاني  غ�شان 
بوادر  مع   48 عام  اللجوء  ثم  م،   1936
و  الاأوقات  اأحلك  عا�س  ثم  فمن  النكبة، 
�شطرها اأدبا عربياً و عالمياً من خلال اأعماله 

الر�شينة الموثقة في اإطار الرواية٠ 
الرواية  فن  اإن  بالتاأكيد  هنا  نجزم  ولذا 
�شوت  فكلاهما  ال�شعرية،  للق�شيدة  ملازم 
نتاج اأدبي اإبداعي يحمل ر�شالة �شامية عند 

المتلقي الجيد، ولا �شيما المتذوق و الناقد ٠

اب  كُتَّ الروايات نجد  بع�س  نتاأمل في  عندما  ثم  من  و 
عليها  المتعارف  باأنواعها  الرواية  فن  في  ب�صمات  لهم 
الغنية  الفنية  وعنا�صرها  والتجربة  البيئة  وليدة  فهي 
بالمعطيات والموؤثرات  الم�صتوحاة من الواقع     والخيال 

معا٠ً
"غ�صان كنفاني" تبدو الروؤية وا�صحة المعالم و  وعند 
التي تج�صد عنوان الحقيقة لظروف تمخ�صت  الملامح 
مع  الح���دث  في  الم��وؤث��رة  والح��ا���ص��ي�����س  الم�صاعر  عنها 
خ�صائ�س رحلة الزمان و المكان حيث     "العقدة" وهي 

أرض البرتقال الحزين
السعيد عبد العاطي مبارك الفايد - مصر

يبق فيه اأحد. وكان فيها �صبي يحبو، فعمد من بقي من 
المطعونين بالمحلة اإلى باب الدار، ف�صدوه. وبعد اأ�صهر، 
اأج��راء كلبة كانت  يلعب مع  بالطفل  ف��اإذ  ال��ورث��ة،  فتحه 
اإليها، ومكنته من  بالدار، كان ال�صبي قد راآه��ا، فحبا 

اأثدائها، فم�صها، واأدامت ذلك له. 
فقد األُهم المولود هنا، م�س اإبهامه �صاعة ولدته، والذي 
األهمه هذا الفعل، هو الذي هداه اإلى اأثدائها. و "لو لم 
تكن الهداية �صيئا مجعول في طبيعته، لما م�س الإبهام 
وحلمة الثدي، حين ا�صتد جوعه، ودعته تلك الطبيعة اإلى 
الطلب والدنو. ف�صبحان من دبر هذا، واألهمه و�صواه، 

واأدل عليه !!")2( 
اأي�صا،  الج��اح��ظ  ونتاجات  مو�صوعات  ب��ه  عما  ف�صلا 
من العجائبية التي تفارق الطبيعة ولي�س لها اأ�صل من 

المنطق اأو العقل، حيث قبلها ل�صببين: 
"اأكاذيب  اأو  العرب"  "اأحاديث  من  كانت  اإذا  الأول: 
اخت�س  الق�س  م��ن  لنمط  لنتمائها  وذل��ك  الأعراب"، 
الأعراب بروايته، فقد كانوا يحاكون به ق�ص�س العجم.

الثاني: اإذا كانت ذات اأ�صا�س ثقافي عقائدي.   
التي  "المراأة  الثاني: ق�صته عن  ال�صبب  اأمثلة  ولعل من 
حية  ج�صدها  ع��ل��ى  ان��ط��وت  ب��ع��دم��ا  الح���ي���ات..،  قتلتها 
الم��راأة  ي�صيل على  ب��ال��وادي،  ف��اإذا  ثم �صفرت.  عظيمة، 

حيات نه�صتها حتى نقت عظامها من اللحم.")3( 
اأن الحية،  العربي،  ال�صعبي  التراث  المعروف في  ومن 
وفقا لما يُعتقد عن طبيعتها التي اأودعها الله فيها، تفتك 
اإلى  اأمر  اأو  اإ�صارة  وتعطي  ت�صفر  اأن  لكن،  بالإن�صان. 
لت�صن هجوم تكتيكي مدبر، فذلك يفيد  اأخ��رى،  حيات 
باأنها ا�صطلعت، بتنفيذ العقاب على المراأة المذنبة، وهو 

ويفارق  بل  وعجيب،  غريب  ق�ص�صي  اأو حدث  �صلوك 
اطار  يكون في  اأن  قبوله،  ويقت�صي  والطبيعة.  الواقع 
خلقي ثقافي يقر باأن العقاب الذي ينزل بالخاطئين، قد 

ينفذ بطرق ل تتوافق بال�صرورة مع قوانين الطبيعة. 
خلقيا  مفهوما  اأو  دلل��ة  يحمل  رم��زا  تعد  هنا،  فالحية 
حيث  للطبيعة،  ينتمي  حيوان  مج��رد  تعد  فلم  ودينيا، 
ولكي  الطبيعية.  وظيفتها  خرقت  ثقافية  وظيفة  حملت 
يخفف الجاحظ، ذلك العجيب الخارق والفوق طبيعي، 
لجاأ اإلى تف�صير عقائدي، فقام برد اأحداث هذه الق�صة 
اإلى "بغاء المراأة وقتلها لأولدها، ثلاث مرات، بو�صعهم 

في التنور فور ولدتهم" !! )4(
وهكذا قامت الحية بوظيفة رمزية، وذلك لما لها من اأهمية 
ال��غ��رار،  ه��ذا  وعلى  ال�صعبي.  ال���تراث  في  كبير  وثقل 
اأبُدع الغريب والعجيب في حكايات "األف ليلة وليلة"، 
حيث ا�صتلهم القا�س الحية، ووظفها �صمن ال�صخو�س 
حكايات:  خا�صة  الحكايات،  من  الكثير  في  العجائبية 
"حا�صب كريم الدين"، و"بلوقيا"، و"جان�صاه". وهذا 

هو مو�صوع الدرا�صة القادمة، باإذن الله.   

المراجع
1 - اأبو بحر الجاحظ: كتاب الحيوان، ج3، تحقيق: 
الحلبي  البابي  م�صطفى  مطبعة  ه��ارون،  ال�صلام  عبد 

بم�صر، �س238.
�س156. ج2:  ال�صابق:   -  2
�س251. ج4:  ال�صابق:   -  3
�س252. ج4:  ال�صابق:   -  4
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المفترى  الإن�صان  يعي�صها هذا  التي  الماأ�صاة  تلك  عنوان 
عليه في هذا الوادي. 

اأظفاره، مما  نعومة  "غ�صان" الق�صية منذ  قد عا�س  و 
جعله يع�صق تراب وتراث خريطة هذا الوطن الذي حمله 

بين �صلوعه في لحظات الحزن و الحلم .
تعلمت   (( ال��وط��ن:  عن  ال��دف��اع  ح��ول  القائل  هو  األي�س 
اأن اأحب طفولتي، واأحب الب�صطاء، واأن اأر�صم خريطة 
�صيء  ل  �صيء،  ل  الفقراء.  مع  اأق��ف  واأن  الوطن،  ه��ذا 
فل�صطين  عن  اأبحث  فقط،  اأت�صاءل  كنت  الإط��لاق،  على 
من  اأك��ر  ال��ذك��رى،  تتجاوز  التي  فل�صطين  الحقيقية، 
ال�صخ�س الذي ل يعرف المزهرية    اأو ال�صورة ومع ذلك 

ت�صتحق اأن يحمل المرء ال�صلاح ويموت من اأجلها.((
نبذة عنه:

الفل�صطيني غ�صان كنفاني عام  الروائي  الكاتب و  ولد 
١٩٣٦ م ، في عكا لعائلة متو�صطة الح��ال، وال��ده كان 
على  وه��رب   ،1948 نكبة  طفل  وه��و  �صهد  محامياً، 
اإثرها مع عائلته �صيراً على الأقدام اإلى المخيمات الموؤقتة 
في لبنان، ومنها انتقل اإلى العا�صمة ال�صورية دم�صق.     
حيث  "يافا"  مدينة  في  "الفرير"  بمدر�صة  التحق  ثم 
لأن  وال���ده  طموح  وخ��ال��ف  واأتقنها،  الإنجليزية  تعلم 
اإج��ازة في  اإلى عالم الأدب، ونال  ي�صبح تاجراً فاتجه 
وكانت  دم�صق،  جامعة  من  العربية  اللغة  الأدب-ق�صم 
الر�صالة التي قدمها بعنوان "العرق والدين في الأدب 

ال�صهيوني".
بعد انتقال العائلة اإلى دم�صق ا�صطر "كنفاني" للعمل 
في عدة مجالت، منها موزع �صحف وعامل في مطعم، 
اللاجئين  وت�صغيل  غ��وث  وكالة  في  مدر�صاً  وا�صتغل 

بدم�صق لمادتي الر�صم والريا�صة، ثم �صافر اإلى الكويت 
 1960 1955 وعمل في التدري�س، وفي عام  عام 
انتقل للعمل في بيروت ب�صحيفة الحرية التابعة لحركة 

القوميين العرب. 
نهاية ماأ�شاوية:

في ي���وم الخ��م��ي�����س، الم���واف���ق ال��ث��ام��ن م��ن تم����وز، ع��ام 
1972 م كانت نهاية ال�صهيد الثائر والأديب الروائي  
الفل�صطيني غ�صان كنفاني ، بتفجير �صيارته في منطقة 
وا�صت�صهدت  اللبنانية بيروت  العا�صمة  قرب  الحازمية 
ذات  نج��م  ح�صين  لمي�س  ف��اي��زة،  �صقيقته  اب��ن��ة  برفقته 
ال�صبع ع�صرة عاما٠ً ووري الرى في مقبرة ال�صهداء 

في بيروت  ٠
الموؤلفات:

يمتلك كنفاني في ر�صيده العديد من الأعمال الإبداعية 
التي ترجم بع�صها اإلى عدة لغات اأجنبية، ففي الروايات 
تبقى  "ما  و   ،)1963( ال�صم�س"  في  "رجال  عنده 
و"عائد   ،)1969( �صعد"  "اأم  و   ،)1966( لكم" 
الحايك؟"  ليلى  قتل  "من  و   ،)1970( حيفا"  اإلى 
كنفاني  كتب  الق�ص�صية  المجموعات  وفي   .)1969(
"  )1961(، و"اأر�س البرتقال  "موت �صرير رقم 12
والبنادق"  ال���رج���ال  "عن  و   ،)1963( الحزين" 
التي تركها كنفاني هناك  )1968(. ومن الدرا�صات 
"في  و   ،)1966( فل�صطين"  في  الم��ق��اوم��ة  "اأدب 
الفل�صطيني  و"الأدب  ال�صهيوني" )1967(،  الأدب 

المقاوم" )1968(.
مع اأول اأعماله:

والأكر  الأولى  روايته  وهي  ال�صم�س"،  في  "رجال 

����ص���ه���رة، ال���ت���ي و����ص���ف ف��ي��ه��ا ت����اأث����يرات ال��ن��ك��ب��ة على 
مختلفة،  اأج��ي��ال  م��ن  نم���اذج  اأرب��ع��ة  ع��بر  الفل�صطينيين 
حوله  ال���ذي  ال��لاج��ئ  الفل�صطيني  ك��ن��ف��اني  ق���دم  ح��ي��ث 
هذه  روايته  �صدرت  وقد   ، الفدائي  للفل�صطيني  لحقاً 
في ب��يروت ع��ام 1963 من اأوائ��ل الأع��م��ال الروائية 

الفل�صطينية،  وقد تحولت اإلى فيلم .
والحيرة،  والم��وت  الت�صرد  عن  تكتب  التي  وخلا�صتها 
اأج��ي��ال  م��ن  فل�صطينيين  ث��لاث��ة  ح��ك��اي��ة  ي����روي  وف��ي��ه��ا 
مختلفة، يلتقون حول �صرورة اإيجاد حل فردي لم�صكلة 
الإن�صان الفل�صطيني و المعي�صية عبر الهرب اإلى الكويت 
، فيهربون من ق�صوة العي�س في المخيمات اإلى الكويت، 
تحت لفح ال�صم�س الحارقة، يقوم بتهريبهم رجل عجوز 
يدعى "اأبو الخيزران" فقد رجولته في اإحدى الحروب 

في خزان مياه مغلق عبر ال�صحراء.
وتتجلى معرفته بمعنى الوطن في ثقة، وذلك من خلال 

اإجابته الم�صهورة : 
األ  هو  الوطن  �صفية؟  يا  الوطن  هو  ما  اأتعرفين   "
يحدث ذلك كله " ٠، ومن كلماته الخالدة التي ي�صكنها 
التي  فل�صطين   " فل�صطين:  ع��ن   ق��ول��ه  كنفاني  غ�صان 
هي اأكر من ذاكرة، اأكر من ري�صة طاوو�س، اأكر من 
ولد، اأكر من خرابي�س قلم ر�صا�س على جدار ال�صلم. 
بالن�صبة لخالد؟  : ما هي فل�صطين  لنف�صي  اأق��ول  وكنت 
ال�صلم، ول الحلي�صة، ول  ، ول  المزهرية  يعرف  ل  اإنه 

خلدون" ٠
كنفاني وغزة:

و كتب عن غزة، وهو خير من عبر عن الماآ�صي و الجراح 
بح�س الإن�صان العا�صق للوطن و المجاهد عن يقين اإيماناً 

كما  الإيجابي  موقفه  و  ودوره  الم�صيرية  بق�صيته  منه 
ر�صدته كتاباته، وهو ال�صاهد ال�صهيد:

غلاف  كاأنه  انغلاقاً  تماماً:  تعهدها  كما  غزة  " وجدت 
الموج  قذفها  �صدِئة  لقوقعة  نف�صه،  على  التفّا  داخلي، 
ه��ذه،  غ��زة  الم�صلخ،  ق��رب  ال��ل��زج  الرملي  ال�صاطئ  اإلى 
باأزقتها  مريع،  كابو�س  اأ�صابه  نائم  نف�س  من  اأ�صيق 
ال�صيقة، ذات الرائحة الخا�صة، رائحة الهزيمة والفقر، 

وبيوتها ذوات الم�صارف الناتئة."
قال عنه ال�صاعر الفل�صطيني محمود دروي�س: "جميل 
اأنت في الموت يا غ�صان. بلغ جمالك الذروة حين يئ�س 
الموت منك وانتحر. لقد انتحر الموت فيك. انفجر الموت 
فيك لأنك تحمله منذ اأكر من ع�صرين �صنة ول ت�صمح 

له بالولدة " ٠
تكترثي،  ل  الكلمات:  ب��ه��ذه  كنفاني  لغ�صان  نختم  و 
اليتيم  يعود  مثلما  اإل��ي��ك  اأع���ود  اإن��ن��ي  �صيئاً.  تقولي  ل 
اأع��ط��ي��كِ راأ���ص��ي  اأع���ود،  ال��وح��ي��د، و���ص��اأظ��ل  اإلى ملجاأه 
تحت  ي�صير  اأن  ال�صقي  اختار  اأن  بعد  لتجففيه  المبتل 
يوم،  كل  بحقارة  العدل  ي�صحق  العالم  هذا   . المزاريب 
وما�صيّا  حقي  لأن��ه  الوطن  ل�صترجاع  اأنا�صل  �صاأظل 

وم�صتقبلي الوحيد ٠٠

هذه كانت تاأملات متوا�صعة في عالم الإن�صان والروائي 
الفل�صطيني غ�صان كنفاني الذي ج�صد من خلال كلماته 

مدى �صدق حزنه و حلمه دائما٠ً
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في ليلة �صتوية من لياليّا نُوفَمبَر، حيث البرد يلفنا كما لو 
العامة في طريقيّا  اأع��بر الحديقة  اأن��ه يختبر �صبرنا، كنت 
اإلى المنزل، كانت الحديقة �صبه خالية، اإل من اأ�صجار عارية 
تتمايل بِ�صمت، كاأنها اأ�صباح تتهام�س �صرًا، واأوراق جافة 
الن�صيم  وط��اأة  تحت  بِخفة  تتراق�س  الممرات  على  مُتناثرة 

البارد.
لم��ح��ت �صديقيّا  مُ��ت��ث��اق��ل��ة،  بِ��خ��ط��وات  اأ���ص��ير  ك��ن��ت  بينما     
نائِية من  "ديميتري" جال�صًا على مقعد خ�صبيّا في زاوية 
الحديقة، المكان الذي لطالما اعتدنا اأن نجل�س فيه معًا. كان 
كاأنما  معطفه  تحت  مُنكم�صتين  وكتفاه  ا،  مُنخف�صً راأ���ص��ه 

يحاول اأن يختبئ من برودة العالم بِاأ�صره.
   ترددت للِحظة، ثم توجهت نحوه، عندما اقتربت منه، بدا 
اأن  بِهدوء دون  بِجانبه  ، جل�صت  وكاأنه لم يُلاحظ وج��وديّا
اأقول �صيئًا، لم يكن هناك حاجة لِلكلمات في البداية، نحن 

نفهم بع�صنا دون كلام اأحيانًا.
بِبطء نحو  تتحركان  يديه  راأي��ت  لكننيّا  راأ�صه،  يرفع     لم 
مليئة  الح���واف،  باهتة  �صجائر  علبة  اأخ��رج  معطفه،  جيب 
يُوؤجل لحظة مواجهة �صيء  كاأنه  بِبطء،  بِالخدو�س، فتحها 
ما، ثم قلبها في يده وهزها بِرفق، �صاد �صمت طويل حين 

اأدرك اأن العلبة فارغة.
   تركها ت�صقط من يده على الأر���س دون اك��تراث، تنهد 

بِعمق، ثم قال بِ�صوت مُنخف�س، مُفعم بِالمرارة:
... - هذا ما كان ينق�صنيّا

اأرد  اإِحباط عابر، لم     كان �صوته يحمل اأكر من مجرد 
الجارف  ال�صيل  توقف  لن  الكلمات  اأن  اأع��رف  كنت  عليه، 
الذي على و�صك الخروج، جل�صت �صامتًا، اأراقب ملامحه، 

منتظرًا اللحظة التي �صينفجر فيها حديثه.
بداأ بِ�صوت يفي�س بِالياأ�س، كاأنما يتحدث اإلى نف�صه اأكر 

: مما يتحدث اإليّا
- هل فكرت يومًا كيف يمكن لِ�صيء �صغير جدًا اأن يُ�صقط 
اأقول  اأنني اأتحمل... كنت  كل ما حاولت بناءه؟ كنت اأظن 
: مهما حدث، ل باأ�س، �صاأ�صتمر، لكن الحقيقة؟ اأنا  لِنف�صيّا
اأدور  اأنني  اأ�صعر  �صرحها،  ل يمكن  بِطريقة  مُتعب  مُتعب. 
في دائرة مفرغة، كل �صيء يتكرر، المحاولت، الإخفاقات، 
اأتعر  �صخيفة،  لعبة  بِاأكملها  حياتيّا  وكاأن  الزائف؛  الأمل 
فيها مرة تلو الأُخرى، ول اأحد يهتم اإن كنت �صاأقوم مجددًا 

اأم ل.
   توقف لحظة، ونظر اإلى يديه المرتع�صتين، كان وا�صحًا اأن 
التعب لي�س ج�صديًا فقط، بل �صيء عميق جدًا، يكاد يلتهمه 
من الداخل، لكنه الآن يخرج اإلى ال�صطح، وا�صحًا، جليًا، 
تابع حديثه، هذه المرة بِنبرة اأكر �صعفًا، كاأنها تهرب من 

بين �صفتيه رغمًا عنه:

سِيجارَة نُوفمبر

شاهين حسن هليل. ليبيا 

، ربما هذا هو ما اأ�صتحقه، اأن اأعي�س  - اأحيانًا اأقول لنف�صيّا
واأب��دو �صامدًا  القوة،  اأُظهر  مُ�صتمرة،  كاأنها حرب  حياتيّا 
اأ�صير  وكاأنني  ه�س،  داخليّا  ؟  داخ��ل��يّا لكن  الجميع،  اأم��ام 
على حافة هاوية، ل اأعلم اإلى متى اأ�صتطيع التحمل قبل اأن 

ي�صحقنيّا ال�صقوط.
   كنت اأ�صتمع اإليه بِ�صمت، ل اأجروؤ على مقاطعته، كلمات 
ديميتري لم تكن مجرد حديث عابر؛ كانت اأ�صبه بِ�صرخة 

ا�صتغاثة لِ�صخ�س يغرق، لكنه يخ�صى اأن يطلب المُ�صاعدة. 
تفريغ  كاأنها  ك��ب��يًرا،  وزنً��ا  كانت تحمل  قالها     كل جملة 
اأن  اأدرك��ت  اللحظة،  تلك  المكبوت، وفي  الألم  لِ�صنوات من 
لهذا النفجار  ال�صبب الحقيقي  لي�س  يجارَة  عدم وجود �صِ
كان  م��ا  ك��ل  التي فجرت  ال�����ص��رارة  ك��ان مج��رد   ، العاطفيّا

يكتمه داخله.
   بقي "ديميتري" �صامتًا للحظة بعد اأن اأفرغ جزءًا مما 
يعتمل بِداخله، ثم اأخذ يحدق في الأر�س وكاأنه يبحث عن 

�صيءٍ مفقود.
   كان الجو م�صحونًا بتلك الكاآبة الثقيلة التي ل تعرف كيف 
به،  ي�صعر  بدا وكاأنه ل  لكنه  ي��زداد ق�صوة،  البرد  تخففها، 

من�صغلًا فقط بِم�صارعة اأفكاره التي تطغى على كل �صيء.
لكنها م�صحونة  ه��دوءًا،  اأك��ر  بِنبرة  اأخ��يًرا  ال�صمت  ك�صر 

بِالمرارة:
اأعلم  ل  اأ�صتمر،  اأنني  ه��ذا؟  كل  الغريب في  ما  اأت��ع��رف   -
اآخ��ر، ل  اأملك خيارًا  ل  لأنني  لم��اذا، ربم��ا  اأعلم  كيف، ول 
الغد  "ربما  �صيء يدفعنيّا لِلا�صتمرار �صوى فكرة �صخيفة 
اأنا  يتغير،  اأب��دًا، ل �صيء  يتغير  لكنه ل  �صيكون مُختلفًا". 
هنا، على هذا المقعد نف�صه، في هذه الحديقة نف�صها، اأعي�س 

نف�س الحياة الباهتة.
كانت كلماته تثقل الهواء من حولنا، �صعرت بِرغبة في قول 
�صيءٍ ما، اأيّا �صيء يُخفف عنه، لكنني كنت اأعرف اأن اأيّا 

كلمات �صاأقولها �صتبدو جوفاء.
اللحظة،  تلك  م�صار  يُغير  اأن  اأراد  القدر  وك��اأن  ف��ج��اأة،      
ظهر �صخ�س غريب يمر بُجانبنا، بدا مت�صرعًا، يدفن يديه 
الم�صهد  لهذا  ينتميّا  ل  وكاأنه  بِانتظام،  ويتنف�س  في جيوبه 

الكئيب، ناديته، دون اأن اأفكر كثيًرا:
- عذرًا، يا �صيد!

توقف الرجل ونظر اإلينا، كان يرتديّا معطفًا �صميكًا وقبعة، 
بدت على وجهه علامات ال�صتغراب وهو يقترب بِخطوات 

مُترددة، قلت له بِابت�صامة هادئة:
- هل تدخن؟

، وكاأن ال�صوؤال كان متوقعًا: اأجابنيّا
- نعم، بِالتاأكيد.

   مدّا يده اإلى جيبه واأخرج علبة �صجائر مُمتلئة، تناول منها 
بِابت�صامة �صكر، ثم قدمتها  اأخذتها   ، واحدة ومدها نحويّا
كاأنه  الم�صهد  اإلى  ينظر  كان  ال��ذي  ديميتري،  اإلى  مُبا�صرةً 
اأمل في  قطعة  اآخر  كاأنها  بِبطء،  يجارَة  ال�صِ اأخذ  حلم،  في 

هذا العالم.
ا�صتدار  ثم  قليلًا،  يرتجف  وهو  يجارَة،  ال�صِ له  اأ�صعلت     
قول  بِ�����ص��رورة  �صعرت  طريقه،  لِيوا�صل  الغريب  ال��رج��ل 

�صيء ما، فقلت له بِنبرة تجمع بين الجدية وال�صخرية:
لقد  للتو،  فعلت  م��اذا  تعرف  ل   ، �صديقيّا يا  ل��ك،  �صكرًا   -
اأنقذت حياة �صخ�س كان على و�صك اأن يفقد عقله... ربما 

اأكر.
تاركًا  يبتعد،  وه��و  بِيده  ل��وح  ثم  بِخفة،  الرجل  �صحك     
اأبت�صم، لكن  ا  اأي�صً اأنا  اأثرًا من الدفء الغريب، كنت  خلفه 

ابت�صامتيّا كانت تحمل اأكر مما بدا.
�صيئًا  اأق���ول  اأن  يجب  بِ��اأن��ن��ي  �صعرت  اللحظة،  تلك  في     

: لِ�ديميتري، نظرت اإليه وقلت، وكاأننيّا اأخاطب نف�صيّا
اأن  يمكنها  الأ���ص��ي��اء  اأب�صط  حتى   ، �صديقيّا ي��ا  اأح��ي��انً��ا   -
تمنحنا �صيئًا لِنتم�صك به، ل تبحث عن المعنى في كل �صيء، 

فقط ا�صتمر، �صياأتيّا المعنى عندما يكون م�صتعدًا لِلظهور.
كاأنما  بِهدوء،  الدخان  ينفث  �صامتًا،  جل�س  �صيئًا،  يقل  لم 
يحاول اأن يجد في كلماتيّا �صيئًا ي�صتحق الت�صديق، نظرت 
حيث  الرمادية،  ال�صماء  اإلى  عيني  رفعت  ثم  بِ�صمت،  اإليه 
تلا�صى دخان �صيجارته و�صط الغيوم الكثيفة، كاأنه يحكيّا 

ق�صة ل ي�صمعها اأحد.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

تمسك بأي شيء آخر
واترك يديَّ

لم تعد صالحة لانقاذ أحد 

سأخذلك
بكف مفتوحة

لم تعد لديها قبضة محكمة
أقول لك بها ابق

كف ساقطة
تتدلى منها

أصابعي الخمسة
وأثر مصافحتك

سأخذلك
بكف متسخة 

ولا ماء لدي بعد اليوم

بقلب بارد
لم تعد تخلع له العواصف 

بابا

اترك يديَّ 
لست وحدك 

حتى أنا
 ألملم نفسي بنفسي
فتسقطني يداي.

منال بوشعالة/ ليبيا 

*****
الكثير مني وقع

في الطريق

قدمي.. 
تدحرجت إلى حقول 

الغياب

يدي ما زالت معلقة
خلف سيارة معونة 

أسروها بضاعة
ضمن الكراتين البيضاء

صدري التصق بصدر امرأة
شبهت علي وحسبتني
زوجها الذي مات في 

الحرب، 
وأخذته معها إلى

ليل ديسمبر البعيد

قلبي التقمته قطة بيضاء
في نهاية الزقاق

وجهي يقال أنه

على جذع شجرة ورد
أراد لثم وردة حمراء
وتسمر في الشوك.

احمد دياب / مصر
*****

قلت لي أني جبانة، تجرأت 
أني متعثرة 

خطوت أسرع 
أني مترددة، قفزت 

قلت لي أنني ساذجة 
تلونت 

أني سهلة 
صرت أعد اصابعي بعد 

كل مصافحة 
حاولت أن أبدو أبرع 
كي أجذب اهتمامك 

حاولت أن أليق 
كي لا تخجل بي 

قلت لي أني متعثرة 

تماسكت
أني قليلة 

قفزت فوق 
أني ضئيلة 

ضاعفت اهتماماتي
قللت سرعة تصديقي 

للأشياء 
هلعي اللامبرر له 

أحلامي التي أسارع محوها 
حين يسألني أحد 
أو أرتطم بأسئلة 

أو أقع 
ارتديت حذاء رياضياً 

خفيفاً 
ومانعاً للصدمات 

»جِل« لإخفاء الندوب
كريم لتمويه العطب
أضمدة للجروح 

وبلاستر لسد الثقوب كلها 
حاولت أن أخفي عيني 

المطفئة 
حاولت أن أبدو أنيقة 

ورشيقة 
ممتلئة 

ولعوب 
ممثلة مثل نجمات الستينات 

بثوب منقط 
وكعب عال 

يدور معها أينما تذهب 
وتتبعه الكاميرات 

حيث يرن

سقطت 
لم تكن من أرض موجودة 

لم يكن من أنا 
ولم يكن حتى ...من فيلم!

...
وفائي ليلا / سوريا

*****



في السيدة زينب جنوب الزاوية 

أضيف الحليب المحلى للقهوة العربية 

أضع قدما على قدم 

وأستمع للصمت الطازج 

المنعش 

المنبعث من الأشجار.

أتذكر أن الساعة هي 10 ونصف ليلا 

ولكي أنعش الليلة أكثر 

دون أن أذهب إلى المقاهي في المدينة 

أتذكر 10 ونص في سيدي بشر 

بالإسكندرية 

الآن يقف روبي أمام مقهى )دردشة(

أضواء المقهى تختلط بأضواء الهيلتون 

القريبة 

خمسة ليبيين يشربون القهوة على مهل 

اثنان في الخارج 

يبدآن في التعارف وتقليب دفتر القبائل 

واثنان يتأملان الشارع 

لاعبو النرد المصريون يطرقعون الأحجار 

والضحكات 

القهوة كعادتها أمام الخامس 

)قهوة زيادة بن وسط(

تصل مع حبتي مسك

وقنينة ماء باردة

قهوة نضجت على رمل ساخن 

تركه الأتراك في المدينة

في السيدة زينب القهوة بالحليب المحلى

وفي )دردشة( بالليل المحلى  

والخامس 

يشرب القهوة 

ويفكر 

كيف ولدت مدينة ذات يوم

من فنجان قهوة.

قهوة بين مدينتين
خيري جبودة. ليبيا
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ال�صلام عليكم..
هكذا  مرتفع،  ب�صوت  م�صلمَاً  البيت  اإلي  �صابر  دخل   
ال�صاعة  عند  المنزل  اإلى  رجوعه  حال  عادته  كانت 
الخام�صة م�صاءً لينهي يوم عمل طويل بداأه من �صلاة 

الفجر وحتى هذه اللحظة.
م�صتلزمات  من  »�صابر«  حمله  ما  »�صبرية«  ا�صتلمت 

البيت ودخلت على عجل تعد �صفرة الغداء.
بعد اأن اأنهي �صابر �صلاته جل�س على الطاولة ليتناول 
وجبة الغذاء التي و�صعت في انتظاره، كانت عبارة عن 
ال�صلطة  من  �صغير  �صحن  مع  مبكبكة  مكرونة  �صحن 

وكوب ماء.
�صمي با�صم الله وبداأ في تناول اأول ملعقة، بداأت على 
و�صع  الر�صا.  وعدم  المتعا�س  علامات  �صابر  وجه 

الملعقة جانباً تم �صاح منادياً:
-  �صبرية.. يا �صبرية

في �صيء من الحدة ردت �صبرية: نعم خير اإن �صاء الله، 
�صن فيه، ديمة وانت اأدور في الحاجة الناق�صة �صن في، 

هذا ن�س الليمة، تف�صل في حاجة تانية.؟
نظر اإلى زوجته ب�صيء من النزعاج وحاول اأن يختار 

كلماته بلطف:
يطول  ربنا  الحلوة،  هالماكلة  على  يدياتك  – ي�صلوموا 

في عمرك، و�صامحينا على تعبك..
توترها  حدة  خفت  وقد  بهدوء  �صبرية  ابت�صمت 
وا�صت�صلمت لكلمات زوجها الرقيقة، جل�صت مقابلةً على 

الطولة وهي تعد نف�صها ل�صتقبال التالي:
زي  م�س  اليوم  مكرونتك  اإن  نقولك  حبيت  ب�س   –

قبل.

في؟ �صن  – خيرها 
فنانة  عليك  الله  �صاء  ما  الله  ب�صم  عادية  م�س  – تهبل 

فنانة. ب�س!!
�صنو؟ – ب�س 

مالغة،  مل�صونة،  هكي  بنة،  فيها�س  ما  ح�صيتها   –
�صامته.. م�س عارف كيف بنقولك ب�س ما فيها�س بنه 

وم�س قادر نبلعها.
اإحمد  �صاكت،  واإنت  كوله  يجبوهولك  اللي  – ياودي 
�صامتة..  باهية  ت�صهي..  ديمة  تقعد  النعمة،  ع  ربي 
بطنك  عبي  كول  ربي..  نعمت  كلها  مل�صونه،  مالحة.. 
الخبزة  حتى  لقي  م�س  غيرك  النعمة.  ع  ربي  واحمد 

الياب�صة.
�صيئاً  يقول  اأن  حاول  ببلاهة،  زوجته  اإلي  �صابر  نظر 
وفي  الطاولة  على  من  نه�س  ل�صانه،  اأم�صك  ولكنه 
�صحن  �صكب  المطبخ،  اإلى  ذهب  المكرونة،  �صحن  يده 

المكرونة في �صلة القمامة.
لحظات و�صمعت �صبرية باب المنزل يفتح ليغادر �صابر 
يتمتم بكلام  الباب خلفه بعنف وهو  المنزل وقد �صفق 

غير مفهوم.
بعد �صاعة..

يرن هاتف �صابر ليجد زوجته على الخط.. فتح الهاتف 
مكرهاً ليرد:

 – نعم.. اأهلا بالغالية ليك وح�صة والله.
روح  هي  غدي،  غير  من  طلعت  وجعتني،  – ح�صيتك 
يعز  اللي  بازين  ق�صعة  لك  عملت  جاهز،  الغذاء  تعال 
باللحم  �صعير  بازين  و�صط خاطري،  من  درتها  عليك. 

الوطني.

المـبـكـبـكـة
محمد ناجي. ليبيا
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ع�شو  �شاب،  اأردني  �شاعر  الركيبات  �شلطان 
العام  والاتحاد  الاأردنيين،  الكتاب  رابطة 
مجموعته  �شدرت  العرب.  والكتاب  للاأدباء 
عام  بنا"  تليق  نهايات  "لا  الاأولى  ال�شعرية 
تحت  ثانية  �شعرية  مجموعة  وله  2022م، 
على  حا�شل  ال�شمع"،  "بكاء  بعنوان  الطبع 
الاأردنيين  لل�شعراء  ال�شبابي  الاإبداع  جائزة 
ال�شباب، وجائزة اأف�شل ق�شيدة مغناة بمهرجان 
الغناء الاأردني الاأول، والمركز الثاني بم�شابقة 
الاأول  والمركز  الاأولى،  بدورتها  ثقافية  منابر 

والتخمي�س  للت�شطير  العربية  بالم�شابقة 
اأمير  لبرنامج  وتاأهل  2024م  الاأولى  بدورتها 
تجربته  حول  الثامن،  مو�شمه  في  ال�شعراء 

ال�شعرية كان لنا معه هذا اللقاء:
العقبة  بمدينة  الركيبات..  �شلطان  •	ال�شاعر 
نلقي  اأن  نود  ون�شاأتك،  مولدك  كان  الاأردنية 
وكيف  الن�شاأة،  تلك  ملامح  اأهم  على  ال�شوء 

بداأ حوارك مع الكلمة؟
لأنني ابن البحر كوني ولدت بمدينة �صاحلية فقد كان 
البحر وما يزال رفيقي منذ بداية العمر.. اأمنحه الأ�صرار 

لا أكرر نفسي وأبحث دائماً عن الجديد

حاوره: أشرف قاسم/ مصر.

الشاعر الاردني سلطان الركيبات لمجلة الليبي: 
فيمنحني الإلهام وبداأت بف�صله اأتعرف على الكلمة منذ 
اأيام المدر�صة حيث كنت اأحب كثيراً مادة اللغة العربية 
وح�صة التعبير تحديداً.. وكان اأ�صاتذتي يقولون عني 
اأنني م�صروع كاتب كبير لتفوقي الدرا�صي وم�صاركتي 
في كل الأن�صطة المدر�صية. واأعترف اأن المطالعة �صقلت 
موهبتي كثيراً بعد الدرا�صة فكلما طالعت اأكر تو�صعت 
اأغزر  اللغوي  قامو�صك  و�صار  اأكر  الإدراك  م�صاحة 

وخيالك ال�صعري اأخ�صب وتناولك للفكرة اأعمق.   

ي�شمى  لما  الترويج  فيه  يتم  الذي  الوقت  •		في 
ق�شيدة النثر نراك اأحد المتم�شكين بالق�شيدة 
م�شتقبل  ترى  كيف  الاأ�شيلة،  العمودية 
الكتابة  فو�شى  ظل  في  العمودية  الق�شيدة 

التي تحتل ال�شاحة الثقافية الاآن؟
الق�صيدة العمودية ما زالت بخير و�صتبقى رغم كل هذه 
الفو�صى في ال�صاحة الأدبية. واأكر من اأ�صاء وي�صيء 
حقيقيين  �صعراء  اإلى  فقط  تحتاج  هي  الناظم.  هو  لها 
القدماء  اأخيلة  على  يتكوؤون  ل  مبتكرين  حداثيين 
وي�صتخدمون مفرداتهم اأو اأ�صاليبهم فمثلا نهج الغزل 
وتبيي�س  الزمن  عليه  عفا  النبوية  المدح  ق�صائد  في 
نر  هي  فلا  النر  ق�صيدة  واأما  ال�صفراء.  لل�صفحات 
كاللون  لونين  بين  مزج  اإنما  خال�س  �صعر  ول  خال�س 
الرمادي مزج بين الأبي�س والأ�صود واأعترف اأني كنت 
قديًما �صديد الهجوم عليها واأقول اإنها م�صخ اأدبي ولكن 
هذا  عن  اأكف  المميزة جعلتني  الن�صو�س  بع�س  قراءة 
التطرف بالراأي لكن ل اأفكر في كتابتها. لأنني اأجدني 

في ال�صعر فقط.

على  تاأثير  لها  كان  التي  الاأ�شماء  اأبرز  ما  	 	•
تجربتك ال�شعرية؟

له  ا�صتمتع  اأو  اقراأ  المعا�صرين  كل �صاعر ل �صيما من 
اأتاأثر به لكن ل اأن�صهر فيه اأو اأحاول تقليده   اأو اأ�صرق 
اأفكاره كما يفعل البع�س واأنا اأتاأثر بال�صعر ل بال�صاعر. 
•		ح�شلت على عدة جوائز مهمة اأكدت اأ�شالة 

�شاعريتك، فما تاأثير الجائزة على المبدع؟
�صيرته  وتجعل  ومعنوياً  مادياً  لل�صاعر  مهمة  الجائزة 
نظري  وجهة  من  وهي  اأكر  خ�صراء  الأدبية  الذاتية 
بع�س  اأن  ملاحظة  مع  للكتابة  الكاتب  تدفع  دافع  اأهم 
مجرد  كنت  اأنك  انتهائها  بعد  تكت�صف  الم�صابقات 

كومبار�س لإنجاح اأبطالها الجاهزين قبل ابتدائها. 
مو�شمه  في  ال�شعراء  اأمير  برنامج  في  •		�شاركت 
تاأثير،  ذات  مميزة  م�شاركتك  وكانت  الثامن، 
حدثنا عن تلك التجربة، وكيف كان مردودها 

على تجربتك الاإبداعية؟
بعيداً  اأذهب  اأن  وتوقعت  تجربتي  عن  را�صياً  اأكن  لم 
على  يعتمد  البرنامج  اأن  اكت�صفت  لكن  بالم�صابقة  اأكر 
البعيد  كالنقد  بينها  من  ال�صعر  لي�س  كثيرة  اأ�صياء 
ال�صاعر  ذات  على  التنمر  حد  وي�صل  الن�س  عن  جداً 
والمحا�ص�صة  للق�صيدة  ل  لل�صاعر  القبلي  والت�صويت 
ومتردد  كبيرة.  اأمل  بخيبة  اأ�صاب  جعلني  الجغرافية 

في تكرار التجربة رغم اإلحاح بع�س المقربين مني.   
•		�شدر ديوانك "لا نهايات تليق بنا" جامعا بين 
والوم�شة  التفعيلة  و�شعر  العمودية  الق�شيدة 
الملامح  اأبرز  وما  النقاد؟  تلقاه  ال�شعرية، كيف 

التي ر�شدها النقد في هذا الديوان؟  



ال�صعر نوع من الحيوان البري. الوزن و القافية و التفعيلة 
تدجنه، واأنا رف�صت تدجين ال�صعر، تركته كما هو حراً، و 

لذلك يخافه البع�س.
 واأعتقد اأن "ق�صيدة النر" هي اأول بادرة حنان و توا�صع 
في م�صمار ال�صعر العربي الذي كان قائماً على الق�صوة و 
الغطر�صة اللفظية، كما اأن هذه الق�صيدة مرنة، وت�صتوعب 
اأنها  كما  وتعقيداتها،  غزارتها  بكل  المعا�صرة  التجارب 
اإلى  ت�صطره  و  التجربة  اأمام  لوجه  وجهاً  ال�صاعر  ت�صع 
على  دوران  اأو  البحور،  وراء  لف  دون  الأ�صياء  مواجهة 

القوافي.
كنت  ووقتها  بيت.  و  قافية  عن  لأبحث  خلق  لدي  لي�س   
مهموماً في البحث عن بيت اأنام فيه، بدلً من ت�صردي على 
ل  الخلق  �صيق  باب  من  ق�صيدتي  كتبت  ربما  الأر�صفة، 

اأكر.
اأنا ل اأجيد التنظير مثل اأدوني�س، ول�صت خبيراً زراعياً كي 
اأقول ما نوع هذه ال�صتلة، وكم تحتاج من اأ�صمدة كي تحيا. 
�صحية  ك�صرورة  جاءت  النر  ق�صيدة  اأن  اأعرفه  ما  لكن 
لإلغاء دكتاتورية ال�صعر الكلا�صيكي، اإنها اأ�صبه بعملية بتر 
التجربة كي تتخذ  المعيقة لندفاع  الأطراف والزوائد  لكل 

اإطارها الوا�صح و المختلف.
 وهي ت�صعى في تجاربها الأ�صيلة كي ت�صل اإلى ال�صدارة 

دون زكاة من راأ�صماليي الأوزان والقوافي باعتبارها روؤية 
وتقاليد  ال�صاحبة  العتبارات  زحام  و�صط  للعالم  جديدة 

الطرب ورق�س الكلمات.
واإذا كانت حتى الآن، تعتبر بنظر الكلا�صيكيين المتزمتين 
اإنها تجاوزت مرحلة  فيكفيها،  ال�صعر  بحور  فوق  قر�صنة 

التيمم بكثير.
اأنطلق من تجربتي طبعاً. وهي ككل واحدة لم تتغير،  اأنا 
قد  باأنني  اأ�صعر  ل  بحيث  والت�صاع  ال�صخامة  من  ولكنها 

ا�صتنفدتها.
اإنها لي�صت تجربة �صخ�صية بقدر ما هي عامة و كا�صحة، 
فالجوع و الرعب و العبودية، وال�صجر  والأمل، هي العالم 

الذي راأيت من خلاله بداياتي الأولى.
فلا  العالم  اإلى  اأنظر  الطويل،  الزمن  هذا  مرور  وبعد 
اأ�صتطيع روؤيته اإل من خلال الجوع، والرعب  والعبودية، 
وال�صجر، با�صتثناء �صديقي القديم ورفيق الأيام وال�صنين 
الطويلة، الأمل. وربما �صاأتخلى عنه اأي�صاً اأمام طغيان حالة 

الياأ�س ال�صاملة.
اأنا يائ�س من الحرية والحب و الم�صتقبل، ولكني ما �صعرت 
في  هويته.  عن  مفت�صاً  كنت  وما  ال�صعر.  من  بياأ�س  يوماً 

ال�صورة جماعة مجلة �صعر - من تعرفون منهم ؟

محمد الماغوط. سوريا

ماغوطيات )2(
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ناحية  فمن  والم�صمون..  ال�صكل  على  ثناء  هناك  كان 
ال�صكل فربما اأكون اأول �صاعر ي�صع بعد كل ق�صيدتين 
حتى  الترتيب  هذا  على  محافظاً  ويظل  �صعرية  وم�صة 
فيه  كان  فقد  الم�صمون  ناحية  من  واأما  الكتاب.  اآخر 
اأطروحاته  وتنوعت  والتجديد  البتكار  من  الكثير 
العرو�صية  البحور  جل  على  كتبت  التي  ال�صعرية 
والهموم  العاطفية  والم�صاكل  الإن�صانية  العلاقات  بين 
ر�صيق  ابن  لدار  �صكري  خال�س  واأوجه  الجتماعية. 
ممثلة ب�صاحبها الأديب اأحمد الراوي فقد طبع الديوان 

على نفقته الخا�صة. 

•	بيا�سُ قلبِكِ لو ت�شرينُ يَلم�شُهُ لاأ�شبحَ الكونُ 
كالجيتارِ  �شوتِكِ  اأثيُر  نَةِ  ال�شَّ مَدى  ت�شرينًا 
يداكِ  ولملمتي  ا  اأي�شً بعثرتي..  يُجيدُ  فعلتُهُ 
خَدَ�شتْ  خيبةٌ  لو  تُرجعني  بالحالِ  ملم�شُها 
ال�شل�شة  العذبة  اللغة  تلك  �شل�شلتي  ارَ  فُخَّ
الثقافة،  من  كبير  ر�شيد  على  اتكاءك  توؤكد 
كيف ا�شتطعت الموازنة بين تحديث الم�شمون مع 

المحافظة على ال�شكل الاأ�شيل للق�شيدة؟
وما  ال�صعرية  م�صيرتي  خلال  اكت�صبتها  التي  الخبرة 
على  والإ�صافة  التعديل  كثير  تجعلني  اأكت�صبها  زلت 
وتحثني  نف�صي  تكرار  واأرف�س  ووم�صاتي  ق�صائدي 
دائماً على البحث عن الجديد ل �صيما عن الأفكار البكر 
والموا�صيع ال�صبق غير المطروقة من قبل وكم تعجبني 
مقولة اأحد الفلا�صفة: "المهارة اأن ت�صيب هدفاً ل يمكن 
لأحد روؤيته لكن الإبداع اأن ت�صيب هدفاً ل يمكن لأحد 

تخيله".

على قيا�شي يجيء ال�شعر بال�شبطِ
. اأم�شي فتتبعني الاأفكار كالبطِّ

العبقرية لا تاأتي لمبتدئٍ
�شتان بين مقام ال�شعر والب�شطِ

 
"بكاء  بعنوان  قريباً  �شي�شدر  ديوان  لك   -
عن  اختلافه  ووجه  م�شمونه؟  ما  ال�شمع" 

ديوانك ال�شابق؟
فاأنا  الأول  كديواني  �صيكون  فهو  ال�صكل  ناحية  من 
ناحية  اأما من  النهج )ق�صيدتين ووم�صة(..  نف�س  على 
الم�صمون فاأترك الحكم للقارئ المثقف واأعده اأنه �صيقراأ 
ذلك  واأرجو  النور  يرى  بعدما  كتاب  كاأي  لي�س  كتابا 
قريباً. اأما �صر ت�صميته )بكاء ال�صمع( فجاء من ت�صاوؤل 
يحترق  ال�صمع  اأن  نعرف  اأننا  حيث  ببال  يخطر  لم 
بكاوؤه  منا  اأحد  �صمع  هل  ولكن  الآخرين  على  لي�صيء 

وهو يحترق. 
معُ يبكي وهوَ يحترقُ من ي�شمعُ ال�شَّ
ني القلقُ اأحتاجُ ف�شف�شةً.. اإذ هدَّ

كاأنَّ جمجمتي م�شمارُ اأح�شنةٍ
درِ ت�شتبقُ ونحوَ �شدري بناتُ ال�شَّ

يعرفُني" والحرمانُ  والقهرُ  "الفقرُ 
كرياتُ بن�شفِ اللَّيلِ والاأرقُ والذِّ

نيا تعبتُ منْ ق�شوةِ الدُّ
و�شاديةِ القلوبِ

حيَن على الم�شكيِن تتَّفقُ



أبراهم لينكولن

عبد الحكيم كشاد. ليبيا

الحكّاء الساخر الذي قاد ثورة تحرير العبيد ..

كانت  حيث  م��ري��ك��ي،  الاأ الج��ن��وب  اأع��م��اق  في   
الوا�شعة  القطن  م��زارع  على  ت�شرق  ال�شم�س 
الا�شترقاق  يكن  لم  العبيد،  اأنين  خلف  وتغيب 
مجرد نظام اقت�شادي، بل ثقافة متر�شخة في 

�شياد. عقول الاأ
 الجنود الكونفدراليون لم يكتفوا بالدفاع عن 
جديدة،  اأرا���سٍ  اإلى  تمديده  اأرادوا  بل  ال��رق، 
يكن  لم  المك�شيك.  من  انتزعت  التي  تلك  حتى 
ذات  وقف  الذي  للرجل  اإن��ذار  جر�س  اإلا  ذلك 
يوم في الكونغر�س ليعتر�س على حرب اعتبرها 
حب  وك��اأن  وطنيته،  في  فاتهموه  عادلة،  غير 

الوطن لا يكون اإلا بال�شيف والبارود.

اأتى  بل  بالفطرة،  لينكولن" �صيا�صياً  "اأبراهم  يكن  لم 
اكت�صف  ما  �صرعان  لكنه  �صليم،  بقلبٍ  العالم  هذا  اإلى 
اإلى  اأن ال�صيا�صة لي�صت �صاحة للاأحلام الطيبة. ان�صم 
هي  التحتية  البنية  اأن  ي��رى  ك��ان  ال���ذي  اليمين  ح��زب 
القت�صادية  ال�صائقة  ولكن  ال��ب��لاد،  ازده���ار  اأ�صا�س 
كان  الحباط.  دوام��ة  وتغرقه في  باآماله  لتطيح  ج��اءت 
يفاء ب�صيء،  الرجل قد وعد بالكثير، لكنه لم ي�صتطع الإ
ف�صعر اأنه خذل من وثقوا به. كانت تلك انتكا�صة اأخرى، 
ق  الرّا يرى  عا�صها وهو  التي  مل  الأ قتامةً خيبة  زادتها 
يتجذر اأكر فاأكر، وقانون "كن�صا�س نبرا�صكا" يمنح 

الوليات الحق في ا�صتعباد الب�صر كما يحلو لها. 
ك���ان الج��ن��وب ي����زداد ث����راءً وق����وة، ل بف�صل م���وارده 
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في  زُج��ت  للتي  ال�صوداء  ي��دي  الأ بف�صل  بل  الطبيعية، 
بلا  تباع وت�صترى  ر����س،  الأ م��ن  ج��زء  كاأنها  الح��ق��ول 
كان  ب��ل  �صيا�صية،  ق�صية  ذل��ك مج��رد  يكن  رح��م��ة، لم 
كان  واجهها وحيداً في زمن  واإن�صانية  اأخلاقية  محنة 
الم�صالح  على  ينت�صر  اأن  م��ن  اأ���ص��ع��ف  ال�صمير  فيه 
الق��ت�����ص��ادي��ة. وب��ق��ي ال�������ص���وؤال: ه��ل ه���ذا ه��و ال��وط��ن 
الإم��براط��وري��ة  ن��ير  ع��ن  نبتعد  ب��ه ون��ح��ن  ال���ذي حلمنا 
قناع لكن لينكولن لم يكن  البريطانية؟! رجل يحترف الإ
ن��ادرة على  قدرة  ،. كان يملك  ب�صهولة  ي�صت�صلم  رجلا 
تحويل الحكايات الب�صيطة اإلى درو�س بليغة مزج فيها 
ال�صخرية بالحكمة  كاأنما ي�صحك على الماأ�صاة ليخفف 

من وقعها . 
حيث  المحاماة  اإلى  عاد  ال�صيا�صة  في  اأمله  خاب  اأن  بعد 
تكن  لم  للقتال.  اأخ��رى  �صاحة  المحاكم  قاعات  في  وج��د 
القوانين عادلة دائماً، لكنه امتلك موهبة جعلته قادراً على 
بقوة  بل   ، فقط  القانونية  بالحجج  لي�س  الق�صاة،  اإقناع 
كلماته و�صحر منطقه . في الوقت الذي كان فيه �صائدو 
الجوائز يجبون ال�صمال بحثاً عن الزنوج الهاربين كانت 
الوليات التي توؤيد العبودية تزداد �صطوة، كان في ذهن 
الميزان  تعديل كفة  : هل يمكن  اأكر من �صوؤال  لينكولن 
العدالة  لتحقيق  �صبيل  من  وهل  .؟  والبي�س  ال�صود  بين 
دون اأن ينق�صم التحاد ؟ .. كان الرجل يعرف اأن الم�صاألة 
مة  لي�صت مجرد خلاف �صيا�صي ، بل �صراع على هوية الأ
اأم  تدعي  كما  للحرية  وطنا  اأمريكا  �صتبقى  هل  نف�صها. 
�صئلة  الأ هذه  كانت  الما�صي؟  اأغ��لال  حبي�صة  �صتظل  اأنها 
رق رفيقه  تثقل كاهله وتطارده في لياليه التي بات فيها الأ

�صود؟ بي�س والأ الدائم . تعاي�س الأ
 لم يكن لينكولن من اأولئك الذين يندفعون نحو الحلول 
اأي محاولة لإلغاء  اأن  الجذرية دفعة واح��دة. كان يعرف 
. ولذلك  اأهلية مدمرة  ق دفعة واح��دة �صت�صعل حرباً  ال��رّا
ي�صتطيع،  عندما  يتقدم  خ��ط��وة،  الخ��ط��وة  �صيا�صة  تبنى 

هدفه  عن  يحد  لم  لكنه  م��ر،  الأ يقت�صي  عندما  ويتراجع 
اأبدًا.

بد  .اأول بداأ بطرح بفكرة اأن العبودية لن ت�صتمر اإلى الأ
، لكنها اأي�صاً ل يمكن اأن تلغى بين ليلة و�صحاها. طرح 
فكرة ترحيل العبيد اإلى الخارج ، اإذ لم يكن يوؤمن اأن 
�صود، كان يعرف اأن  بي�س يمكن اأن يتعاي�س مع الأ الأ
مقد�صة،  لي�صت  الد�صاتير  لكن  ال��رق،  يحمي  الد�صتور 
العبيد و�صع  ب��اإع��لان تحرير  ال��زم��ن.  م��ع  تتغير  وه��ي 
العبودية  اأن�����ص��ار  م��ع  مفتوحة  م��واج��ه��ة  في  لينكولن 
على  توقيع  مج��رد  تحريرهم  يكن  لم   . الكنفدراليين 
اأكر الح��روب دموية  ورقة ، بل كان بداية لوحدة من 
في تاريخ اأمريكا . مائة األف قتيل واأر�س تحولت اإلى 
يعلم  ك��ان   . الداخل  من  تنزف  وب��لاد  مفتوحة،  مقبرة 
اأن الحرب قا�صية  لكنه لم يكن يتخيل اأن ثمن الحرية 
ي��تراج��ع . حتى  م��ع ذل��ك لم   . �صيكون بهذا الرت��ف��اع 
عندما بداأ القتل ينه�س قلبه ، وحتى عندما بداأ وا�صحاً 
اأن �صنوات الحرب قد �صلبت منه كل �صيء ، حتى حين 
ن�صان كان ممتلئا حياة بتلك الفكرة  اأ�صبح مجرد ظل لإ
انتخابه  تم  تتحقق،  ال��وع��ود  اأج��ل��ه��ا،  م��ن  نا�صل  التي 
تحرير  تم  التح����اد،  وانت�صر  ال��ث��ان��ي��ة،  للمرة  رئي�صاً 
اأرواح الجنود، بل  العبيد . لكن الحرب لم تاأخذ فقط 
اآخر  حتى  روح��ه  وا�صتنزفت  البال،  راح��ة  منه  �صلبت 
قطرة . كان يعلم اأن التغيير الذي �صنعه لن يكون �صهلا 
، واأن اأمريكا لن ت�صبح جنة بين يوم وليلة ، لكن ما فعله 
كان خطوة ل رجعة فيها نحو الم�صتقبل . في النهاية كان 
يمكن للر�صا�صة التي اأطلقت عليه في الم�صرح اأن تقتله 
، لكنها لم تقتل فكرته . فقد انت�صرت اأمريكا الفيدرالية 
وتلا�صى الجنوب الكونفدرالي، وخرج العبيد من الظل 
اإلى النور ، ولو بعد معاناة . اأما لنكولن فقد رحل ، لكنه 
لم يُن�س، لأن ا�صمه ظل محفوراً في تاريخ اأمة كان لها 

اأن تكون �صيئاً اأخر لول عناده و�صبره .



لا آكرهك

الكراهية مشاعر نبيلة

ضمان بقاء محبة مخذولة

احتكار لذكريات لا تموت

ممارسة شعواء لخصومة

لا شرف لي في

خصومة لا تليق بي .

الكراهية أكنها للشجعان

أصحاب المواقف

أولاد المواجهة

شرارة الصراع

وأقوياء البأس

والفأس

لا خيالات الهروب

الجبُناء

أحفاد الدموع

عشاق أدوار الضحايا.

الكراهية

اعتراف بخسارة

إقرار بهزيمة

شعلة غضب لا تنطفئ

وحتى الآن لم أُهزم

ولا أعتقد أني خسرت

شيئاً عظيمًا

لا أكُن من الغضب

مقدار ذرة

لا آكرهك هذه المرة ..

أنت الفراغ

وأنا الضوء

لا يحجب اللاشيء

سرعتي ووضوحي .

دش بارد
آية الوشيش. ليبيا

إبــــــداع إبــــــداع

89 88

صراع الأجناس والمناهج )1(

محمد حسن عبد الحافظ. مصر

خطاب السيرة الشعبية..

الملخ�س:
ا من الق�شايا النظرية  تعالج هذه المقاربة بع�شً
والم��ن��ه��ج��ي��ة ال��ت��ي ت��ط��رح��ه��ا درا����ش���ات متون 
مناق�شة  خلال  من  والملاحم،  ال�شعبية  ال�شير 
المجال،  هذا  في  المهمة  الاأعمال  من  عدد  نتائج 
ق�شايا  ل��دن  م��ن  ق�شيتين  اإ���ش��اءة  وت�شتهدف 

درا�شة ال�شيرة ال�شعبية:
وتتمثل  والاأنواع"،  الاأجنا�س  "�شراع  الاأولى: 
اأهم ملامحها في م�شاألة "ا�شم الجن�س الاأدبي"، 
من  عدد  ا�شتخدام  في  وا�شح  قلق  يتبدى  حيث 
ال�شيري  ب��ين  الم��تراوح��ة  التجني�س  مفاهيم 
ال�شيرة  الملحمة؛  ال�شعبية؛  ال�شيرة  والملحمي: 
الملحمي؛  ال�شعر  الملحمي؛  ال��تراث  الملحمية؛ 

الاأدب الملحمي؛ الحكاية التعظيمية.. اإلخ.

الثانية: "�صراع المناهج في مقاربات ال�صيرة ال�صعبية"، 
مناهج  بين  النوعي  بالختلاف  المتعلقة  الم�صاألة  خا�صة 
ال��ورق��ة على معاينة  ال�صير والم��لاح��م. وت��رك��ز  درا���ص��ة 
ال�صيرة  درا�صة  حكما  رئي�صين  اتجاهين   - ونقد   –
مم لتحليل ن�صو�س الأنواع الأدبية  ال�صعبية: الأول، �صُ
ال�صعبية،  ال�صيرة  ويقي�س  الكتابة،  على  تاأ�ص�صت  التي 
المدونة والمطبوعة، عليها، وغالبًا ما ينظر اإلى الروايات 
الأ�صلي.  بالن�س  مخلة  تحريفات  بو�صفها  ال�صفهية 
لدرا�صة  الجتماعية  المناهج  اأدوات  يطبق  وال��ث��اني، 
ال�صعبية بو�صفها ذات �صلة وثقى  ال�صيرة  الأدب على 
بالتاريخ وبالواقع الجتماعي والثقافي، وغالبًا ما ينظر 
اإلى الروايات ال�صفهية بو�صفها دليلًا على هذه ال�صلة، 

ا ذا تجليات جمالية. ولي�س بو�صفها نوعًا اأدبيًّ
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ال�شعبية: ال�شيرة  تجني�س  •	في 
ثمة في�س من الإ�صهامات المهمة في مجال درا�صة اأنواع 
الماأثورات ال�صعبية الأدبية عمومًا، �صواءً قارب بع�س هذه 
الإ�صهامات مو�صوعَ الجن�س الأدبي ب�صورة مبا�صرة، 
اأو ركز بع�صها الآخر على تحديد: الخ�صائ�س الفنية؛ 
ال�صمات الأدبية؛ القيم الجمالية والجتماعية، لأجنا�س 
الأدب ال�صعبي واأنواعه وتنويعاته، دون الن�صغال بذكر 
م�صطلح "الجن�س" اأو "النوع"، حيث ي�صبح الجن�س 
ا..  ا، اأو �صكلًا تعبيريًّ والنوع: لونًا اأدبيًا، اأو �صكلًا اأدبيًّ
اإلخ. ن�صير، على �صبيل المثال، اإلى درا�صة األفت الروبي 
ال�صفهي  ال��تراث  الق�ص�صية في  الأن��واع  في مو�صوع 
العربي، وموقف التراث النقدي منها1، والتي عكفت 
فيها على الك�صف عن موقف النقاد القدامى من الق�س 
وكذلك  والم��ك��ت��وب��ة،  ال�صفهية  الق�ص�صية  والأ���ص��ك��ال 
المادة  )القا�س،  الأداء  لعملية  الأ�صا�صية  الأرك��ان  علي 

الق�ص�صية، الجمهور(.
من  واح����دة  ال�صعبية  ال�����ص��يرة  تجني�س  ق�صية  تم��ث��ل 
معالجتها،  ال��درا���ص��ات  بع�س  ح���اول  ال��ت��ي  الق�صايا 
حيث يدافع اأحمد �صم�س الدين الحجاجي عن ال�صيرة 
ا "من اأنواع الأدب العربي  ال�صعبية بو�صفها نوعًا اأدبيًّ
الذي اأهُمل، اأو اأغُفل؛ ذلك لأنه لم يندرج �صمن الأنواع 
الأدبية المعروفة، وقد ا�صترك في هذا الإهمال كثير من 
الباحثين، عربًا كانوا اأم غير عرب. وقد اأدى ذلك اإلى 
التهاون في جمع ن�صو�صها، ف�صاعت الن�صو�س التي 
بن  و�صيف  عنترة،  عن  الأربعينيات  في  تُ��روي  كانت 
ذي يزن، والمهلهل، بوفاة رواتها. كما �صاع كثير من 
الن�صو�س المختلفة ل�صيرة بني هلال لوفاة رواتها"2. 
اإن  حيث  رواي���ة،  ال�صيرة  تكون  اأن  الحجاجي  وينفى 
ال�صيرة فن "نبت وتطور وارتقى قبل اأن تظهر الرواية 
وغيرها من الأن��واع الأدبية، فاإ�صافة لفظ رواية لعمل 
بعيدة  اإ�صافة  يُعَدُ  ا�صتقرت،  التي  الخا�صة  قوانينه  له 

ول   ،)...( بعد  ي�صتقر  لم  فن  فالرواية  المو�صوف؛  عن 
منذ  اكتمل  فن  على  يكتمل  فن لم  قواعد  تطبيق  يمكن 

اأمد بعيد"3 .
على الرغم من اأوجه التفاق بين الرواية وال�صيرة، فاإن 
ال�صطلاحي  بالمعنى  رواي���ة  لي�صت  ال�صعبية  ال�صيرة 
ال�صعبية  ال�صيرة  ب��ين  الت��ف��اق  اأوج���ه  اأن  كما  ل��ل��رواي��ة. 
في  ملحمة  ال�����ص��يرة  م��ن  يجعل  ل  الملحمية  والأن�����واع 
نهاية المطاف. ف�صلًا عن اأن تقاطع ال�صيرة مع التاريخ 
الإط���لاق.  على  ا  تاريخيًّ ا  ن�صًّ منه  يجعل  ل  الوقائعي 
درا�صات  من  ع��دد  اهتمام  المقام  ه��ذا  في  نذكر  ولعلنا 
درا�صة  من  ب��دءًا  التاريخي،  بالمدخل  ال�صعبية  ال�صيرة 
عبدالحميد يون�س )1910 - 1988( "الهلالية في 
عام  بالقاهرة  طبعت  التي  ال�صعبي"،  والأدب  التاريخ 
للح�صول  الجامعي  بحثه  الأ�صل  في  وهي   ،1956
على الدكتوراه عام 1950، بعد مرور اأربع �صنوات 
على تقدمه بمو�صوع "�صيرة الظاهر بيبر�س". ونرى 
المرحلة  ه��ذه  وفي   – ذل��ك  وراء  الرئي�س  ال��داف��ع  اأن 
تحديدًا – يتمثل في تاأ�صيل ال�صيرة ال�صعبية، من اأجل 
العمل على تر�صيخها والعتراف بها في المجال الثقافي 

والأكاديمي.
���ص��ار الم��دخ��ل ال��ت��اري��خ��ي ج���زءًا رئي�صًا م��ن درا���ص��ات 
التي  الدرا�صات  خا�صة  ذلك4،  بعد  ال�صعبية  ال�صيرة 
اأنجزت في البلدان المغاربية )ليبيا وتون�س والجزائر، 
على وجه الخ�صو�س(، حيث تت�صل ال�صيرة ال�صعبية، 
خا�صة �صيرة بني هلال، بالجانب التاريخي لمجتمعاتها. 
ويمثل عبدالرحمن بن خلدون رائد هذا التجاه، ويعد 
"هجرة  اأهمية في ر�صد  الم�صادر  "العبر" اأكر  كتابه 
بني هلال وبني �صليم" والأحداث المرتبطة بها، كما يعد 
وثيقة �صاهدة على معا�صريه من الجماعات الجتماعية 
العربية في البادية والح�صر. ولم تحظَ القبائل العربية 
ال��ذي  الم��ي��داني  التف�صيلي  ال��ق��در م��ن اله��ت��م��ام  ب��ذل��ك 

قبيلتي  حيال  وتاريخه  مقدمته  في  خلدون  اب��ن  اأب��داه 
الأفريقي،  ال�صمال  في  جاورهما  وم��ن  و�صليم  ه��لال 
"المغرب  نحو  م�صرقية  ب��دوي��ة  رح��ل��ة  ن��ت��اج  بو�صفهما 
)الأمازيغية(.  المغاربية  البداوة  ت�صتقر  حيث  الكبير"، 
التي وردت  ال��رواي��ات  ع��ددًا من  ابن خلدون  لقد جمع 
على األ�صنة الهلاليين المعا�صرين له في �صمال اأفريقيا، 
ما  لكن  المعتبر".  "التاريخ  ب��اب  في  ي�صنفها  اأن  دون 
نقله ابن خلدون من �صرديات الهلاليين، ليزال يمثل- 
ا لروايات �صعراء ال�صيرة  اإلى اللحظة - م�صدرًا �صرديًّ
ي�صير  والج��زائ��ر.  وتون�س  وليبيا  م�صر  في  وروات��ه��ا 
ال�صريف  اأن  "يزعمون  الهلاليين  اأن  اإلى  خلدون  اب��ن 
بن  �صكر  وي�صمونه  الحجاز،  �صاحب  كان  ها�صم  ابن 
بن �صرحان في  اإلى الح�صن  اأ�صهر  واأنه  الفتوح،  اأبي 
ا�صمه  ول��دًا  منه  وول��دت  اإياها،  فاأنكحه  الجازية،  اأخته 
محمد، واأنه حدث بينهم وبين ال�صريف مغا�صبة وفتنة، 
عليه  لوا  وتحيَّ اأفريقية،  اإلى  نجد  عن  الرحلة  واأجمعوا 
اأبويها،  في ا�صترجاع هذه الجازية، فطلبته في زيارة 
فاآزرها اإياهم.. فارتحلوا به وبها، وكتموا رحلتها عنه. 
ال��ذي يزعم  "و�صكر هذا هو  يقول:  اآخ��ر،  وفي �صياق 
بنت �صرحان  ت��زوج الج��ازي��ة  اأن��ه  ب��ن عامر  ه��لال  بنو 
بينهم في  الأث��ب��ج منهم، وه��و خبر م�صهور  اأم���راء  من 
اأقا�صي�صهم، وحكايات يتناقلونها ويطرزونها باأ�صعار 
من جن�س لغتهم، وي�صمونه ال�صريف بن ها�صم". وقد 
اأفريقيا  اب��ن خ��ل��دون ع��ن بني ه��لال في �صمال  تح��دث 
�صمن نظريته في العمران الب�صري، لكن لم يذكر ما في 
بالتخريب،  تقم  لم  اأنها  الموؤرخين  بع�س  ويرى  م�صر، 
الإط��اح��ة  عمليات  في  الفاطمي  الحكم  �صاعدت  لكنها 
بنظم الحكم في وليات �صمال اأفريقيا. وجوهر ال�صيرة 
الهلالية – انطلاقًا من ت�صورات عبدالرحمن اأيوب – 
يكمن في المفارقات التي تنتجها العلاقة بين نمط الحياة 
المدنية ونمط الحياة البدوية، وال�صراع القائم بين قيم 

اقت�صادية  ل��روؤى  رم��وزًا  بو�صفهما  منهما،  كل  وروؤى 
العمران  نظرية  من  وانطلاقًا  و�صيا�صية.  واجتماعية 
ذاتها، نجد اأن محور ال�صيرة يرتكز على ال�صراع بين 
النظام والت�صكيلة ال�صعبية التي ل تعدو تلك القبائل اإل 
اأن تكون رمزًا لها، وبقي ذلك جوهر ال�صيرة الهلالية، 
اأخرى  الذي تطوف حوله عنا�صر  الرئي�س  وعن�صرها 
ثانوية، تتباين في كل مرة، لت�صكل محتوى �صكل فني 
ذي طوابع محلية مت�صقة مع ظرف كل منطقة ات�صلت 
بعالم ال�صيرة الهلالية، بو�صفه خطابات �صردية �صعبية 
منتجة للخيال التاريخي5. واأت�صور اأن در�س ال�صيرة 
ال��رواي��ة  ب��ين  ال�صردية  الم��ق��ارن��ة  م�صلك  وف��ق  الهلالية، 
والجزائرية  والتون�صية  الليبية  والم��غ��ارب��ي��ة؛  الم�صرية 
على  مهمة  بنتائج  ي�صهم  اأن  �صاأنه  م��ن  والم��وري��ت��ان��ي��ة، 
ال�صردي  والمنطق  ال�صردية،  ال�صياغات  تنوع  �صعيد 

وم�صاراته، وقيم ال�صخ�صيات واأدوارها6.
ترى  ه��لال،  بني  ل�صيرة  الجزائرية  الطبعة  مقدمة  في 
ال�صيرة  اأن  قري�س  ليلى  روزل���ين  الج��زائ��ري��ة  الباحثة 
العري�صة،  خ��ط��وط��ه��ا  في  ال��ت��اري��خ  "توافق  ال��ه��لال��ي��ة 
ليبدع  ال��زم��ان  م��ر  على  للخيال  ال��ع��ن��ان  ت��رك��ت  لكنها 
ا  ويخترع، اإلى اأن اأ�صبحت ال�صيرة ت�صجل لنا ق�ص�صً
عجيبة وجذابة في اآن واحد، تبث في الأنف�س الده�صة 
والإعجاب وتجعلنا نعي�س اأحداثها ونتفاعل مع اأبطالها، 
كما تبرهن لنا ال�صيرة من خلال مغامرات اأبطالها اإلى 
اأب��ن��اء وطننا، وه��م يتحركون في  اأج���داد لأغ��ل��ب  اأن��ه��م 
وقد  والتاريخ"7.  الأ���ص��ط��ورة  ب��ين  الم��ذه��ب��ة  �صيرتهم 
ع��ددًا  خلالها  جمعت  ميدانية  تجربة  روزل��ين  خا�صت 
من روايات ال�صيرة الهلالية من منطقة "�صيدي خالد" 
ونواحيها التابعة لولية "ب�صكرة" الجزائرية، وح�صلت 
بها على دكتوراه الدولة من جامعة اإيك�س اأن بروفان�س 
في   1989 �صنة  وطبعت   ،1986 �صنة  )فرن�صا( 

ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر.
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التون�صي  ال��ب��اح��ث  ن��ذك��ر درا����ص���ة  ال�����ص��ي��اق،  ه���ذا  في 
ال�صمال  في  الهلاليين  "منازل  ح��ول  الم��رزوق��ي  محمد 
الحالية  للقبائل  ر���ص��دًا  فيها  ق��دم  وال��ت��ي  الإفريقي"، 
وبطونها:  ال��ه��لال��ي��ة  ال�����ص��يرة  ق��ب��ائ��ل  اإلى  تنتمي  ال��ت��ي 
رياح وهلال ودريد وزغبة وغيرها في كل من تون�س 

والجزائر والمغرب الأق�صى وموريتانيا8.
محمد  علي  الليبي  الباحث  اأع��ده��ا  التي  الدرا�صة  تُعد 
�صبها  بجامعة  والتربية  الآداب  كلية  ون�صرتها  برهانة، 
مو�صوع  في  الم��ه��م��ة  ل��ل��درا���ص��ات  نم��وذجً��ا  الليبية9، 
ل�صت  جمعها  في  اأهميتها  وتتمثل  الهلالية،  ال�صيرة 
الباحث  لها  اأراد  الليبيين،  ال��رواة  من  �صفهية  رواي��ات 
بني  عن  تحدثت  التي  التاريخية  بالمدونات  تت�صل  اأن 
الأفريقي،  ال�صمال  اإلى  وهجرتهم  واأ�صعارهم  ه��لال 
اب��ن خ��ل��دون في  م��ا ذك���ره  ذل��ك  الرئي�س في  ومرجعه 
مقدمته. وبجانب المدخل التاريخي، يقدم برهانة مدخلًا 
ا، فمدخل الدرا�صة الأدبية، ثم مدخل الدرا�صة  اجتماعيًّ
ال�صتة  بالن�صو�س  بملحق  ك��ت��اب��ه  ويختتم  الم��ق��ارن��ة. 

ا. المجموعة ميدانيًّ
وب��ال��رغ��م م��ن الم��ج��ه��ود ال��ط��ي��ب ال���ذي اك��ت��ن��ف الم��داخ��ل 
وردت  برهانة  جمعها  التي  ال��رواي��ات  ف��اإن  الم��ذك��ورة، 
تعليقات  اأي��ة  ودون  وللعبارات،  للمفردات  �صرح  دون 
الليبي،  غ��ير  ال��ق��اريء  على  فهمها  ي�صعب  تُ��ذك��ر، مم��ا 
بلغة  العارفين  غير  اأنف�صهم  الليبيين  من  الكثير  وربم��ا 
البدو وتراكيبها واأ�صواتها، وهي الملاحظة نف�صها التي 
حيث  للكتاب؛  تقديمها  في  اإبراهيم  نبيلة  عليها  اأك��دت 
ال�صفهية  بالروايات  بالهتمام  العمل  اكتمل  لو  تمنت 

�صرحًا وتعليقًا.
ل يفوتنا هنا الإ�صارة اإلى واحدة من التجارب الجادة 
في مجال تدوين ال�صيرة الهلالية، وهي التجربة المبكرة 
التي اأجراها الباحث التون�صي الطاهر قيقة )1922-

لل�صيرة  ��ا  ب��دويًّ ا  ن�صًّ وث��لاث��ين  واح��د  على   )1993

 1927 عام  قيقة  عبدالرحمن  والده  الهلالية، جمعها 
من راوٍ ليبي كان يتردد على عمال التراحيل الليبيين 
بتون�س، حيث قام بتدوين هذه الن�صو�س بلهجة راويها 
الليبية  ال�����ص��ح��راوي��ة  المنطقة  ط��اب��ع  عليها  يغلب  ال��ت��ي 
التون�صية، وعمل على ت�صكيل حروف كلماتها، تي�صيًرا 
على القارئ غير البدوي. كما قام بنقلها اإلى الف�صحى 

في �صفحات مقابلة10.
ل تخلو �صيرة �صعبية من مكونات تاريخية، مهما كانت 
باحثي  لكن  خطابها.  في  الأ���ص��ط��وري��ة  الكثافة  درج��ة 
في   - الآن  معنيين  لي�صوا  )الميدانيين(  ال�صعبي  الأدب 
�صار  ح��ي��ث  الأ����ص���ول،  ع��ن  بالبحث   - الأم����ر  حقيقة 
الهدف  يكن  لم  اإن   - اأعينهم  ن�صب  الرئي�صي  الهدف 
الوحيد - قائمًا على المواجهة المبا�صرة للاأنواع الأدبية 
ال�صعبية في الثقافة الحية؛ بغية جمع ح�صيلة وفيرة من 
ن�صو�صها. لكن اأهداف الجمع الميداني ل تنح�صر في 
الن�صو�س،  ه��ذه  اأداء  ف�صياقات  فح�صب؛  الن�صو�س 
الجمهور  واتج��اه��ات  اأدوه���ا،  الذين  ال���رواة  وم�صادر 
تتمتع  اأه��دافً��ا   - جميعًا   - تمثل  اأداءه����ا؛  تلقى  ال���ذي 
بالأهمية نف�صها التي تحظى بها هذه الن�صو�س، الأمر 
)ال���راوي؛  المتعددة  باأركانه  الأداء  مح��ور  ي�صع  ال��ذي 
ا  تتفيَّ التي  المو�صوعات  راأ���س  على  الجمهور(  الن�س؛ 

درا�صات ال�صيرة بحثها.
الإم��ك��ان  ل��ي�����س في  الأن������واع،  ب��اأ���ص��م��اء  يتعلق  م��ا  في 
مفهوم  ا�صتخدام  في  الوا�صح  القلق  �صاأن  ا�صت�صغار 
الملحمة ومفهوم ال�صيرة في اأعمال عبدالحميد يون�س. 
وهو نف�صه القلق البادي في اأعمال محمد رجب النجار، 
حلاًّ  ليكون  جديدًا  ا�صمًا  اأ�صاف  قد  النجار  كان  واإن 
الثقافي  الم��ج��ال  في  ا�صتجر  ال���ذي  ل��ل��خ��لاف  ا  توفيقيًّ
ال�صيرة   : هو  الأربعينيات،  منذ  الم�صري  والأك��اديم��ي 
جارية  ظلت  الثلاثة  المفاهيم  اأن  ملاحظة  مع  الملحمية، 

ال�صتخدام في درا�صات النجار. ) يتبع (

تروى  التي  الكتب  من  الكثير  �صدرت  الأخ���يرة  العقود  في 
ال�صيرة ال�صخ�صية لكثير من الأدباء العظام الذين كتبوا اأجمل 
ال�صعر والرواية والق�صة،  الأدبية في مجال  الكتب  واأروع، 
وك�صفت تلك الكتب عن جوانب مظلمة ومعتمة لأولئك الأدباء 
مما جعل الكثيرين يتوقفون عند تلك الزدواجية ،بين جمالية 
الذاتية  وال�صيرة  ال�صخ�صية  الإبداعية وواقع الحياة  الكتابة 

للاأديب التي قد تكون متناق�صة  معها.
فمثلا الأديب »جبران خليل جبران« الذى كتب اأروع الكتب 
جعله  ن��وراني  اإن�صاني  وح�س  عالية  �صوفية  بروح  واأجملها 
الرائدة  زي���ادة«  »م��ي  الأدي��ب��ة  وروح  اإح�صا�س  ،م��ع  يتمازج 
الذاتية  ال�صيرة  ك�صفت  والفكري  الأديبة  الكتابة  مجال  في 
باأنه لم  بعقود  بعد وفاته  له  ن�صرت  التي  الغرامية  والر�صائل 
فلقد  والوفاء  لل�صدق  تدعو  التي  النورانية  الروح  بتلك  يكن 
كانت له علاقات متعددة مع ن�صاء اأخريات غير »مي زيادة«  
الر�صائل،  فيها  يتبادلن  كان  التي  الزمنية  الفترة  نف�س  في 
الحار�س  ملاكه  باأنها  ر�صائله  في  يوهمها  ك��ان  كما  ولي�س 
و�صغفه الأوحد، وك�صفت ر�صائل اأخرى عن علاقة جن�صية له 
بعازفة بيانو ايرلندية، فهل كان جبران في كتابته مخادع ل 
يوؤمن بما يكتبه بروح �صوفية وظل يوهم »مي زيادة« بحب 

نوراني ،بينما هو منغم�س في علاقات متعددة؟ 
العلاقات  وراء  نب�صت  التي  الكتب  تلك  اأ���ص��دروا  من  وف�صر 
المتعددة له بالن�صاء باأن »جبران« كان يرى في علاقته بالكاتبة 
»مي زيادة« م�صدراً للكتابة والوحي والإلهام، ولم يكن فعلًا 

يحبها بال�صكل المبالغ فيه المذكور في ر�صائله.
كذلك نب�س البع�س خلف الحياة ال�صخ�صية لل�صاعر الت�صيلي 
لل�صلام،  نوبل  جائزة  على  الحائز  ن���يرودا«  »بابلوا  الكبير 
وال����ذى ك��ت��ب اآلف ق�����ص��ائ��د الح���ب ال��ع��ذب��ة ال��ت��ي ت��ن��ب��ئ عن 
تق�صى  للمراأة، وك�صفوا من خلال  �صخ�صية عا�صقة ومحبة 
بداية حياته،  ام��راأة في  باغت�صاب  قام  باأنه  �صيرته الحياتية 

وكذلك اأنجب  ابنة من ع�صيقته »ماتيلد ايوريتا« لم يعترف بها 
البتة حتى وفاته، ولقد كان ك�صف هذه الأ�صرار ال�صخ�صية 
ل�صاعر الرقة والعذوبة وحامل لواء قيم العدالة الإن�صانية في 
ق�صائده  بمثابة �صدمة للقارئ،  لهذا راأى اآخرون باأنه لي�س 
هناك  فائدة من معرفة الحياة  ال�صخ�صية للاأدباء والرك�س 

وراء ك�صف اأ�صرارهم الخا�صة بعد وفاتهم.
كما اأن النقاد انق�صموا في تف�صير الف�صام بين القيمة الجمالية 
كتابتهم  في  وال�صدق  الحقيقة  ع��ن  والبحث  الأدب���اء  لنتاج 
لدرجة قد تتعار�س القيمة الجمالية مع القيم الإن�صانية الفعلية 
البع�س  يرى  التي  حياتهم  �صيرة  ك�صفته  وما  مواقفهم،  في 

باأنها ل تلغى قيمة كتاباتهم.
يقول »رومان ياكوب�صون« »هناك تقابل يوؤطر الم�صكلة المت�صلة 
بالحقيقة ال�صعرية، وفى اللغة التو�صيلية يثار �صوؤال الحقيقة، 
اإن ا�صتقبال منطوق وظيفته التو�صيل يلازمه الت�صاوؤل عما 
اإذا كان هذا المنطوق الذى تلفظ به المتكلم قد حدث فعلًا، اأي 
�صيت�صاءل م�صتقبله عما اإذا كان محتوى المنطوق �صادقاً اأم 
كاذباً اأم مبهماً اأم مح�س تخييل، غير اأن مفاهيم كال�صدق 
والوهم والكذب والدعاء ل تلائم الن�صو�س مادامت المفاهيم 
تفتر�س �صلفاً قيمة الحقيقة، والن�صو�س الأدبية  ل تحتاج 
الجمالية  الوظيفة  ت�صود  حين  الأدب  في  الحقيقة  قيمة  اإلى 

لي�س لل�صوؤال عن ال�صدق اأي معنى«
الأدبي،  للن�س  اأهمية كبيرة  القارئ يولى  فاإن  المعنى  وبهذا 
لكاتبه  ال�صخ�صية  الح��ي��اة  وراء  بالنب�س  ك��ث��يراً  يهتم  ول 
ليك�صف مدى �صدقه اأو كذبه، كما يفعل من ي�صدرون كتب 
القارئ  مايهم  فكل  وفاتهم  بعد  الأدب��اء  حياة  عن  متل�ص�صة 
هو الن�س الأدبي وقيمته المعرفية والجمالية، اأما نب�س الحياة 
ال�صخ�صية للاأدباء واللهاث وراء نقاط �صعفهم اأو اأخطاوؤهم 
الحياتية فهي ل تفيد القارئ في �صيء لأن ما يهمه هو القيمة 

الجمالية والمعرفية للمنتج الإبداعي.

نبش ما وراء الكتابة
انتصار بوراوي. ليبيا
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على  الا�شطناعي  الذكاء  �شي�شيطر  هل 
مجالات الكتابة الاإبداعية؟

اإن اللّاغة ب�صكل عام هي  ب��ادئ الأم��ر   يمكن القول في 
يتم  لم  ال�صماء،   م��ن  اأتتنا  التي  الميتافيزيقية  ي��ة  ال��ه��دّا
اث  تحديد زمن ولدة اللغة اإلى الآن ذلك ما يجعل البُحّا
�����ص��ان��ي��ات تح��دي��داً في ح��ال��ة قلق  ��غ��ة وال��لِّ في مج���ال ال��لّا
م�صتمر حول الم�صدر المادي الذي بداأ منه تكوين اللغة، 
م�صدر  على  اللغوي  الحقل  في  البحث  نتائج  تتفق  لم 
موحد، وبالتالي فاإن غياب العامل المادي يُحيل اإلى اأن 
اللّاغة لها ارتباط عميق بالإن�صان دون غيره، اإن ال�صيء 
اللغة  نهايته هما  العلم تحديد  ي�صتطع  الذي لم  الوحيد 

كلتا  تف�صير  على  ق���ادرٍ  غ��ير  العلم  يجعل  م��ا  والم����وت، 
فالعلم  ملمو�س،  م��ادي  لأ���ص��ل  ليرجعهما  الظاهرتين 
يحتاج م��ادة وفي ظاهرة الم��وت ل وج��ود لعامل مادي 
يثبت وجود خلية م�صوؤولة عن الموت كذلك بالن�صبة اإلى 
اللغة لو اعتبرنا اأنهما العلتان اللتان يقفان حجر عرة 

اأمام هيمنة ابننا العاق ) الذكاء الإ�صطناعي (.
الذكاء  اأطرح �صوؤالً على نف�صي منذ ولدة  كنت دائماً 
ا اأن يغزو جميع المجالت  ال�صطناعي: هل باإمكانه فعليًّ
خ��ول  ال��دّا �صدد  في  نحن  ه��ل  الإن�����ص��ان،  يرتادها  التي 
�صناعة  كانت  اأن  ي�صبق  اأولم  ال��ذك��اء،  مع  �صراع  في 
البطالة وا�صتغناء  البخارية �صبباً في زيادة ن�صبة  الآلة 

الطبقة البرجوازية عن الحاجة الما�صة اإلى اليد العاملة؟ 
اإق�صاء اليد العاملة عن  اأم لم ت�صبب �صناعة  الآل��ة في 
ذكية  عاملة  ي��د  اإلى  الح��اج��ة  باأم�س  ك��ان��ت  ب��ل  العمل، 
تدجين  على  ذلك  نقي�س  كذلك  بت�صغيلها،  تقوم  ماهرة 
كاء  الحيوانات وا�صتخدامها في الزراعة. لكن ولدة الذّا
الإن�صان  اأذه��ل  م��دوي  زل��زال  ال�صطناعي كان بمثابة 
اقتحم  لقد  الذي اخترعه واأ�صرف على تطويره،  نف�صه 
الذكاء كل المجالت تقريباً وبات بو�صع كثيري الت�صاوؤم 
»ف��وك��وي��ام��ا«  ح��دده��ا  كما  ال��ت��اري��خ  نهاية  ي��ح��ددوا  اأن 
ال��ك��ات��ب،  في ك��ت��اب��ه، وك��م��ا ع��بر »رولن«  ع��ن م���وت 
من  وغيرها  والر�صم  الم�صرح  م��وت  عن  و«غو�صتاف« 
في  المت�صائمون  ي�صدق  لم  متتالية  م��وت  ���ص��يرورات 

قراءتهم للم�صتقبل الب�صري واإلى الآن.

الكاتب؟  مات  هل  �صم؟  الرَّ مات  هل  الم�صرح؟  مات  هل 
قاعدة  على  بناءً  اإبداعياً  ن�صاً  اإعطائنا  الذكاء  ي�صتطيع 
ل��ك��ت��اب في  ن�����ص��و���س  ب��ه��ا  ي�صتح�صر  ك��ب��يرة  ب��ي��ان��ات 
خوارزمية  عملية  يجري  ثم  وال�صعر،  والق�صة  الرواية 
اأنتجه،  اأنه هو من  اً مُدعياً  ا احترافيّا معقدة ليركب ن�صًّ
يعتمد  اإب��داع��ي ل  اإن��ت��اج ن�س  اإن  اآخ��ر  �صياق  لكن في 
فيه  يرتكز  ال���ذي  بالقدر  بيانات  ق��اع��دة  ع��ل��ى   بالمطلق 
الإب���داع  اإن  للاإن�صان،  الوجدانية  الح��ال��ة  على  الن�س 
الفني بالمجمل هو التعبير الأ�صمى عن الإح�صا�س، عن 
ال�صعور، عن العاطفة، عن التجربة، اإن الن�س ينتج من 
بالوجود، حالة الحب  الإن�صان  تفاعل واحتكاك  خلال 
التي يكتب عنها ال�صاعر لحبيبته ترتبط يقينيا بعلاقته 
الفرح  عن  ال�صعادة  عن  تعبيره  مع محبوبه،  ال�صادقة 

اأبوابها  اللغة  تفتح  يلام�صه   �صيء  اأي  عن  الح��زن  عن 
للذات الإن�صانية حتى تج�صد الحالة العاطفية له، اأما عن 
الذكاء ال�صطناعي فهو عك�س ذلك تماماً، اإن ن�صو�صه 
باردة ل تج�صد حقيقة التجربة كما هي عند الإن�صان، 
ولو بلغ الذكاء من القدرة على �صناعة ن�س اإبداعي في 

غاية الجمال.
ما يزال الذكاء يفتقر اإلى التجربة، فالبيانات كم�صدر 
كما  ية،  الح�صِّ التجربة  ع��ن  ب��دي��لًا  ت��ك��ون  اأن  يمكن  ل 
كمرجع  نحدده  اأن  يمكن  وال��ك��ذب  ال�صدق  معيار  اأن 
ينتج  ال���ذي  الحقيقي  ال��ك��ات��ب  ب��ين  للتفريق  اأ���ص��ا���ص��ي 
الن�س - دون الحاجة اإلى الذكاء - وبين الكاتب المزيف 
اإن  الكتابة،  مهنة  امتهانه  مدعياً  بالذكاء  ي�صتعين  الذي 
ال�صردي  البناء  في  ال�صعيفة  اأو  الركيكة  الن�صو�س 
الكاتب،  مِ�صداقية  على  ا  ج��دًّ ة  مُهمّا دلل��ة  اأن��ا  اأعتبرها 
في زمن بات الذكاء فيه قادرٍ على �صناعة ن�س جمالي 

يفتقد اإلى معيار ال�صدق والنزاهة.

الذكاء الصناعي للإبداع الطبيعي

قصي البسطامي  . ليبيا

إبــــــداع إبــــــداع



مصافحة

في هولندا عام 1888 تم منع زوجين هولنديين من اأن يدفنا في مقبرة واحدة، 
الزوجة كانت كاثوليكية والزوج كان برو�شتانتياً، وذلك لاأن العرف الديني 
كان يمنع ذلك يومذاك. تم التحايل على المو�شوع عندئذٍ، ودفنا في مقبرتين 
اأن  اأراد يومها  للكاثوليك والبروت�شتانت يف�شل بينهما جدار. ونحات القبور 
اأثراً فنياً، فنحت كفاً بارزة من كل قبر تمثل يد  للم�شة فراق المحبين  يترك 
اأحد الزوجين وهي ت�شافح الاأخرى كاأن القبرين يريدان اأن يهم�شا لبع�شهما. 

) �شفحة ق�شة �شورة - نادرة ، قديمة ، تاريخية. على الفي�س بوك ( .

هــذه الصورة
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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هذه الق�شة اإذن يحكيها لكم " فايرو�س كومبيوتر" ..
لو كنت تجد هذا �شخيفاً اأو لا يُ�شدق، فبو�شعك الان�شراف من الاآن، وثق اأنك 
لن يفوتك �شيء اإلا المزيد من الغيظ والاحتقان والع�شبية، لكن لا تبقى هنا 
ت�شغي ثم تقول : هذا هراء، لا تقل اإنني لم اأنذرك منذ اللحظة الاأولى. وبعد 

عدة اأ�شطر من تعارفنا.
 �شوف يكون ت�شرفك وقتها كمن بداأ لعب �شطرنج ثم قرر بعد �شاعة ) وقد بداأ 

يخ�شر ( اأنها لعبة �شخيفة، وقلب الرقعة بما عليها.

أيام زمان

     اأول �شحيفة ت�شدر باللغة العربية في ليبيا هي �شحيفة "طرابل�س غرب"، �شدرت 
�شنة 1866 ميلادي الموافق ل�شنة 1283 هجري، 

     وهي جريدة ر�شمية حكومية اأن�شاأت باأمر من ال�شلطان العثماني عبد العزيز، وقد 
كانت في الغالب ت�شدر كل يوم خمي�س، واأول رئي�س تحرير لها هو ال�شاعر "اأحمد بن 

)History of Libya  :شتوان".) الم�شدر�
 73 الليبي العدد  الليبي امراجع ال�شحاتي ذكر في مجلة  الموؤرخ  اأن       مع ملاحظة 
خلاف ذلك عندما قال: )) وقد تمثلت تلك الموؤ�ش�شات في بع�س ال�شحف والجرائد 
1911م  1827م الى عام  والمجلات وقد بداأت مرحلتها في العهد العثماني من عام 
وقد كانت اهم تلك الموؤ�ش�شات الثقافية "المنقب" وهي اأول �شحيفة حيث تاأ�ش�شت عام 

. م((   1827
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