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إجابات واثقة ف䅊 م䔬تمع مرتبك

بقلم : رئيس التحرير

�لطرق:  مفت⨱ق  �أمام  • �ل䐧رتباك 
وؤ�لْ (( ّ兏يُح�سِنُ �ل�س 䐧جَى مثلَ �أعمَى  .. جَاعَ ول ّ兏لد� 䅊أهيمُ ف� ((

"ن�سيب عري�سة" ي�سور حي䨱ته ف䅊 مفت⨱ق طرق، �ل䐭ي䨱ة هنا لي�ست  �ل�سوري  �ل�ساعر  �إنه 
�ل�سورة  هذه   䅊ف و�لو�سع  عامة،  حالة  �أنتجتها  �سخ�سية  حالة  �إنها  عابر،  م�سهد  م䔬رد 
يكون �أكث⬱ �سعوبة �إذ� كانت هذه �ل䐭الة �لعامة م�ستع�سية على �ل䐭ل. ولكن. �إل䑉 �أي حدٍ 

ي䩅كن لنا �أن نخاف تد�عيات مثل هذ� �ل䑅�سهد ؟
)) منعَ �لرقادَ بل䐧بلٌ وهموم ُ  ..  و�لليلُ معتلجُ �لرو�ق ِ بهيمُ ((

تعالوا لأعرفكم هذه ال䑅رة على "عبد الله بن الزبعرى" 
 䅊ف ب��ه  ال䐮��ا���ص��ة  ح��رت��ه  يعي�ش  الأول،  قري�ش  �صاعر 
دينهم،  النا�ش  تنازع  وق��د  ال�صا�صعة،  ال�صحراء  تلك 
اإنه يجد ليله  وافت⨱قت بهم ال�صبل بي䩆 موؤمن وم�صكك، 
اأ�صبح ت⨫معاً كبراً  بالهموم والرتباك، بحيث  غا�صاً 

للهواج�ش التي ل تنام. 
�أين؟  䑉و�إل �سهمه؟  �لفرد  ي�سوب  • كيف 

ال䑅نا�صب؟  الفرد قراره  ف䅊 م䔬تمع مرتبك، كيف يتخذ 
وك��ي��ف ي䩅��ك��ن ال䐭��ك��م ع��ل��ى ه���ذا ال��ق��رار ب��اأن��ه �صحيح 
متما�صكاً  يكون  اأن  الفرد  لهذا  ي䩅كن  وه��ل  و�صائب؟ 
م��ا حوله وم��ن حوله م��ت⨱دد وقلق وغر  واث��ق��اً، وك��ل 

واثق؟ 
يحدد  اأن  ي��ري��د  عندما  ال��ف��رد  اإن  لنا  ي��ق��ول  ال��ع��ل��م   اإن 
ي��ت��اأث��ر بثل䐧ثة  ���ص��وف  ���ص��وف ي�صر فيه  ال���ذي  الت⨫���اه 
عوامل رئي�صية قبل اأن يتخذ القرار، وهذه الت⨫اهات 
واإدراك  وا�صتيعاب  فهم  الفرد على  قدرة  اأولً  يحكمها 
الذي ي�صعى نحوه،  الهدف  اآخر  اأي ب⡅عنى  ال䑅و�صوع، 

وهل يحتفظ ب�صورة وا�صحة لهذا الهدف اأم ل .
�صعور  ب⡅اهية  ال䑅تعلق  ال�صوؤال  ذلك  هو   䙊الثان العامل 
الفرد ت⨫اه ال䑅و�صوع، وهل هو �صعور �صلبي اأو اإيجابي 

ب⡅عنى اآخر، هل يرتاح له اأم يخاف منه. 
ع��ام��ل ث��ال��ث واأخ����ر ه��و ���ص��ل��وك ال��ف��رد ال䑅��ت��وق��ع ت⨫��اه 
اأم بال䐮�صية  ال�صلوك بالإقدام  ال䐭دث، وهل يت�صم هذا 

والرغبة ف䅊 النكو�ش وعدم ال�صتمرار.
بهذا  اله��ت��م��ام  وراء  م��ن  ينتج  اأن  ي䩅��ك��ن  ب��ح��ث م䕅��ت��ع 
ال䑅�صهد، واعتقد اأن ال䑅جتمع العربي ب�صكل عام، والليبي 
 䅊من يبحث وي�صتفي�ش ف 䑉حاجة اإل 䅊ب�صكل خا�ش ف

اإيجاد  وم䔭اولة  الجتماعية،  الظواهر  هذه   䅊ف البحث 
التي  ال�صتفهام  عل䐧مات  من  للكثر  منا�صبة  اإج��اب��ات 

اأ�صبح العمر ي䩅�صي بدون اأن نعث⬱ لها على جواب.
بالبحث:  جدير  • ن䙅وذج 

 ( ال䑅جلة  ال�صدفة قدمت ل䑊 مديرة ت⨮رير هذه  ب⡅ح�ش 
 ( لطلبتها  اإج��اب��ات  على  اأوراق���اً ت⨮توي   ) الليبي  م䔬لة 
القت�صاد بجامعة  كلية   䅊حا�صبة ف䑅ال ا�صتاذة ف䅊 مادة 
اأن تبداأ الف�صل الدرا�صي  عمر ال䑅ختار ( وقد اختارت 
وال䑅�صارف"  "التمويل  م���ادة  لطلبة  ب�����ص��وؤال  ال䐬��دي��د 
 䅊الدرا�صة  ف اخ��ت⨱ت  ل䑅��اذا  الأول:   ،䩆صقي� من  يتكون 
 䅊ف الت�صجيل  اخ��ت⨱ت  ل䑅��اذا   䙊وال��ث��ان القت�صاد،  كلية 

ق�صم التمويل وال䑅�صارف؟ 
ق�����راأت الج���اب���ات ب⡅��ح�����ش ال�����ص��دف��ة، ووج�����دت فيها 
ال�صتفهام،  وعل䐧مات  والتق�صي  للبحث  ت�صلح  م��ادة 
باخت�صار وجدت فيها اأفراد م䔬تمع يقفون على مفت⨱ق 
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اأن ت�صبح   䅊اأنها ترغب ف اختيارها لق�صم التمويل هو 
مديرة م�صرف معروفة.

 اإن اإج��اب��ة م��ث��ل ه���ذه ) ت�����ص��در م��ن اأن��ث��ى ف䅊 م䔬تمع 
�صكرترة  عدد"، وم䔬��رد  "كمالة  الأنثى   ⠱يعتب م��ازال 
اإجابة  هي  ال䑅دير(  لل�صيد  القهوة  تعد  اأن  �صرفاً  يكفيها 
باب مفتوح على ثقة وت⩅كن وتربية ت�صتحق اأن تل䐧قي 
يوا�صل  اأن  ال䑅قبول  يعد من  فلم  تقدير  ت�صتحقه من  ما 
اأن الذكور  م䔬تمع كامل ال䑅�صي برجل واحدة، معتقداً 
الواعدة، وهو تفكر  وحدهم هم مفتاح جنة ال䑅�صتقبل 
اأثبت ف�صله اآلف ال䑅رات من قبل، ومازال يف�صل ف䅊 كل 

يوم األف مرة.
اإجابة اأخرى من زميلة لها قالت فيها اإن ال�صبب هو اأن 
يريدون  لأنهم  القت�صاد  تدر�ش  اأن  منها  طلبوا  اأهلها 
اأن تعمل معهم. وهذا ب�صي�ش نور اآخر ف䅊 نفق  منها 
مظلم كاد اأن ينجح ف䅊 اقناعنا اأن ال䑅راأة عبء ل فائدة 
فينا  تبعث  الطالبة  ه��ذه  اأ���ص��رة  مثل  اأ���ص��رة  ولكن  منه، 
اأقل رمادية من ما  ال䑅�صتقبل قد يكون  باأن  اأمل䐧ً جديداً 
نراه الآن، واأن القادم اأجمل لي�صت م䔬رد عبارة تُقال 
نتعهده  اأن  ينبغي  واقع  بل هي  ال䑅جامل䐧ت،  تبادل  عند 

بال�صقاية والرعاية لكي ل ي䩅وت. 
اأن ت�صبح طالبة  باأنها كانت ت⨮لم  اأجابت  اأخرى  طالبة 
طب، ولكن تواجد �صديقاتها معها ف䅊 كلية القت�صاد 
ق�صم    䅊ف ا�صتاذة  اأن  كما  لها،  الن�صمام  اإليها  حبب 

التمويل جعلتها ت⨮ب هذا الق�صم.
فالطالبة  القرار،  اتخاذ  على  القدرة  من  اآخر  نوع  هذا 
هنا لي�صت م䔬رد رد فعل، كما علمتنا قواعد و�صوابط 
التفكر ال䑅هيمن، اإنها "فعل م�صتقل"، وهي كائن عاقل 
اأو  ال䐬��ان��ب  ه��ذا  ويف�صل  وي��ق��رر  يختار  الأهلية  كامل 
يرف�ش ذلك الت⨫اه. وهذا بحد ذاته كفيل باأن يجعلنا 
نك�صب عقولً قادرة على البتكار ف䅊 م䔬ال تخ�ص�صها، 
وهذا يعني اإذا ما لقت هذه العقول رعاية واهتمام اأن 

نتوقع م�صتقبل䐧ً اأف�صل بكثر من الذي كنا بانتظاره. 
 䅊متفوقة ف اأنها   䅊ال�صبب هو ف اإن  قالت  اأخ��رى  اإجابة 
ال��ري��ا���ص��ي��ات م��ن��ذ ال��ث��ان��وي��ة، واأن ل��دي��ه��ا ط��م��وح كبر 

لإكمال درا�صتها حتى الو�صول للدكتوراه. 
 " ب��ق��درة  الت�صليم   䩆ب��ي ت��راوح��ت  غرها م��ن الج��اب��ات 
هو  القت�صاد  لكلية  الن�صمام  اأن   䩆وب��ي الن�صيب"، 
هذا  على  ال��ق��درة   䅊ف الثقة   䩆وب��ي  ،)) طفولتي  حلم   ((
التخ�ص�ش، وبي䩆 وجود فر�ش عمل كثرة ف䅊 ال䑅�صتقبل 
ل䐮ريجي هذا التخ�ص�ش، وبي䩆 �صل䐧ة ال�صتخارة التي 
الوالد،  ا�صت�صارة  بعد  للقرار  ترتاح  �صاحبتها  جعلت 
على اأن اأكث⬱ها لفتاً لل䐧نتباه هي تلك الجابة التي قالت 
ت�صبح  واأن  ليبيا"،  اقت�صاد   䩆ت⨮�صي"  䅊ف ترغب  اإنها 

التخرج. بعد  ال䑅�صتقبل   䅊مالية" ف "م䕅ولة 

ف䅊 الواقع جعلتني هذه الإجابات اأتطلع بحزم ف䅊 وجه 
�صيدي  ثقة:  بكل  فيه  طاهر" �صارخاً  بن  الله  "عبيد 
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طرق، ل䑅 يبداأوا بعد، ول䑅 يعد م䕅كناً اأمامهم �صوى اأن 
اتخاذ  ذل��ك،  منهم  تريد  الظروف  لأن  ال䑅�صرة  ي��ب��داأوا 
ولعلنا  للت⨱اجع،  م䔬��ال  ول  لزم��اً،  اأ�صبح  هنا  القرار 
نل䐧حظ اأن زمن اتخاذ القرار هو زمن مرتبك بكل ما فيه 
ومن فيه، فكيف كان تاأثر هذا الرتباك على اآلية اتخاذ 
الوقت،  ال䑅زيد من  اأه��در  اأن  وب��دون  باخت�صار  القرار؟ 
وجدت ف䅊 هذه الجابات مادةً �صال䐭ة للتفكر. ولهذا 
تف�صح  ال�صتفهام  عل䐧مات  لعل  معي  للتفكر  اأدعوكم 

عن �صرها ف䅊 نهاية ال䑅طاف.
؟: �ل䐧جابات  كانت  • كيف 

وعفوية  ومبا�صرة  تلقائية  كانت  الج��اب��ات،  اأذهلتني 
اإل䑉 حدٍ بعيد، واأن تل䐧حظ عفوية مثل هذه ف䅊 م䔬تمع 
ويتجه  �صم�ش،  مطلع  ك��ل  العفوية  ع��ن  يبتعد  اأ�صبح 
ب�صرعة ال�صوء اإل䑉 تقني䩆 وتقييد وتكبيل كل ما ي�صدر 
عنه من م�صاعر، حتى اأن الب�صر فيه يو�صكون الآن على 
فقدان جزء مهم من اآدميتهم، وهم الآن مو�صكون بكل 
اأ�صفٍ على التحول اإل䑉 اآلت مب⠱م䔬ة م�صبقاً على منهج 
من  ال䑅زيد   䑉اإل اإل  ال䑅طاف  نهاية   䅊ف اأ�صحابه  يقود  ل 

الف�صل. 

ت��ف��اوؤل رائ���ع اج��ت��اح��ن��ي واأن����ا اأق����راأ الج���اب���ات، ولكي 
اأ�صرككم معي ف䅊 هذه ال䑅تعة ا�صمحوا ل䑊 اأن اأقراأ عليكم 
بع�صاً  منها لنعرف ال䑅زيد عن عقلية لو لقت الهتمام 
ال䑅جتمع  هذا  وجه  ت⩅اماً  يتغر  ف�صوف  الرعاية  ونالت 

الكئيب.
حق: على  لي�س  طاهر  بن   䒋ل� • عُبيد 

اإنه  العبا�صية،  ال��دول��ة  �صعراء  من  طاهر  بن  الله  عبيد 
منطقي ول  قا�شٍ وغر  اإ�صدار حكمٍ   䅊فجاأة ف يتورط 
ي䩅ت اإل䑉 الن�صانية واحت⨱ام النف�ش الب�صرية ب�صلة، اإنه 
ين�صد بيتي䩆 من اأب�صع ما ف䅊 ال�صعر العبا�صي من �صعر:

لكل �أبي بنت ير�عي �سوؤونها
 ثل䐧ثة �أ�سهار �إذ� عُدّد �ل�سهرُ.

فبعلٌ ير�عيها وبيت يكنها
.⠱ُهم �لقب䨱يو�ريها وخي ⠱وقب 
ما اأ�صعدن䙊 ف䅊 اإجابات الطلبة عن �صوؤال ا�صتاذة ال䑅ادة 
ب�صكل خا�ش، هي اإجابات الطالبات، فاإذا كان الطالب 
 䅊ف �صجاعة  ل��ه  ال��ذك��وري  ال䑅جتمع  تبجيل  م��ن  ي�صتمد 
التعبر، فاإن مهمة الطالبة هنا اأكث⬱ �صعوبة، بحكم اأن 
ذكورية  م䔬تمعات  هي  الغالب   䅊ف الرعوية  ال䑅جتمعات 
وجه   䅊وتتجهم ف ولدت��ه،  للذكر ب⡅جرد  مقدماً  تنحاز 

الأنثى ب⡅جرد ولدتها اأي�صاً: 
وَهُوَ  ا  ّ克مُ�صْوَد وَجْهُهُ   ّ兎ظَل بِالْأُنثَى  اأَحَدُهُم  رَ  ّ児بُ�ص وَاإذَِا   ((

كَظِيمٌ ) 58( �ش. النحل ((
بداأت  جديدة  روح��اً  اأن  اأظهرت  الطالبات  اإجابات  لكن 
تنه�ش ف䅊 م䔮يلة بناتنا من الطالبات، ويكفي اأن نطالع 

بع�صاً منها لنعرف ال䑅زيد:
�صبب  اإن  ف��ي��ه��ا  ق��ال��ت  ط��ال��ب��ة،  م��ن  ك��ان��ت  اإج���اب���ة  اأول 

افتتاحية رئيس التحرير
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⡊دب الليب䐣ال
 بي䩆 العامية ولغات ال䑅كونات الليبية  {6} 

امراجع السحاتي. ليبيا
�لليبي  �ل䐧أدب  من  �أن���و�عٍ  عن  ت⨮دثنا  قد  كنا 
�أخ��رى  م�سادر  عن  نتحدث  و�ل䐧آن  �ل��ب⠱ق��اوي، 

لل䐧أدب �لليبي.
�لليبي:  �لطر�بل�سي  • ب-�ل䐧أدب 

من م�صادر وفروع الأدب الليبي، الأدب الطرابل�صي الذي 
يتمثل ف䅊 الأ�صعار وال䐭كايات والألغاز والأمثال والكثر 
اأن���واع الأدب، وق��د كانت  ال��درام��ا وغرها من  اأن���واع  من 
م�صطلحات هذا الأدب جمل وعبارات �صاعدت الكثر من 
 䅊ام�ش ع�صر وما بعده ف䐮اأدباء وفقهاء وموؤرخي القرن ال

اإعداد وتاأليف الكتب.

ليبيا،   䅊الأدب��ي��ة ف اإث��راء ال䐭ركة   䅊صاهموا ف� الذين  وم��ن 
وال䑅ناطق  الأق��ال��ي��م  ت��اري��خ  م��ن  اإل䑉 �صردهم ل䐬��زء  اإ���ص��اف��ة 
الأدب  من  نهلوا  والذين  بعد،  فيما  ليبيا  دول��ة  كونت  التي 
ال��ط��راب��ل�����ص��ي، " اأب���و ال䐭�����ص��ن ع��ل��ي ب��ن ع��ب��دال��ل��ه م䔮لوف 
الطرابل�صي" والذي ا�صار اليه "ياقوت ال䐭موي" ف䅊 معجم 
البلدان، واأفاد باأنه كان عال䑅اً ف䅊 فنون كثرة، واأن䘬ز كتاباً 

ف䅊 التاريخ لكنه �صاع فيما بعد.)1(
كما اأبرز الدب الطرابل�صي " اأحمد بن ح�صي䩆 البهلول"، 
وهو من اأدباء طرابل�ش، وقد ا�صتعان باللهجة الطرابل�صية 
والدب الطرابل�صي عموماً، وهو الذي قال ف䅊 طرابل�ش:- 

ال�صاعر الكبر، ابتلع اأبياتك الظال䑅ة، اأنت م䔮طيء بكل 
تاأكيد، ول䑅 تكن على حق ف䅊 كل ما قلته، ف䅊 الواقع من 

ي�صتحق اأن يذهب اإل䑉 القب⠱ هي اأبياتك هذه.
�ل�سائد: عن  يخرجون  • �لطلبة 

ب��ت��ج��اوز الج���اب���ة ال䑅��ت��ك��ررة ب����اأن ال�����ص��ب��ب ه���و وج���ود 
الأ�صدقاء ف䅊 نف�ش الكلية، لفتت انتباهي تلك الجابات 
ال�صغر"،  منذ  "الطموح  مو�صوع  على  رك��زت  التي 
�صعيف،  ليبيا  "اقت�صاد  اإن  قالت  التي  الجابة  وتلك 
اجتهدنا"،  اإذا  ق��وي  يكون  ال䑅�صتقبل   䅊ف الله  وب���اإذن 
 " اأن��ه  اأو  " تكوين �صخ�صية قيادية"،  ب�  واأخ��رى تهتم 
ق�صم مرغوب فيه م�صتقبل䐧ً"، وكذلك تلك الجابات التي 
مثل  التكلف،  عن  والبعد  وال䑅با�صرة  بال�صفافية  ت⩅يزت 
لرغبة  تلبية  ك��ان  للكلية  الن�صمام  اإن  تقول  التي  تلك 
التي  الج��اب��ة  وكذلك  �صخ�صية،  رغبة  ولي�صت  الأه��ل 
مبادي  معرفة   䅊ف "الف�صول   䑉اإل الن�����ص��م��ام  ن�صبت 
مكان   䅊عمل ف فر�صة  على  " ال䐭�صول  اأو  ال䑅حا�صبة، 

كبر ف䅊 ال䑅�صتقبل". 
"عقلية" اأخرى،  اإجابات  اإنها  اأو لنقل  اإجابات جديدة، 
تختلف، فال䐭�صول على من�صب كبر يقت�صي الدرا�صة 
ويحتاج اإل䑉 التخ�ص�ش، ) ولي�ش اإل䑉 موؤهل䐧ت اأخرى 
مثل التي نراها حالياً (، وهذه فر�صة �صانحة للمجتمع 
طلبة  هاهم  اأزم��ت��ه،  م��ن  ال䐮���روج   䅊ك��ان �صادقاً ف اإذا 
ت�صنيع  يحتاجها  التي  ال䐮ام  ال䑅��ادة  م䔬تهدون ي䩅ثلون 
على  ن��ك��ون  اأن  ���ص��وى  علينا  وم���ا  اأف�����ص��ل،  م�صتقبل 
م�صتوى ال䑅�صوؤولية واأن نكف عن العبث الذي نحن فيه 

لكل ل نتمادى اأكث⬱ ف䅊 الغرق. 

• عذر�أ عمرو بن كلثوم �أنت �أي�ساً م䔮طيء: 

�أَل䐧َ ل䐧َ يَجْهَلَ�ن兎ّ �أَحَ�دٌ عَلَيْنَ�ا .. 
 فَنَجْهَ�لَ فَوْقَ جَهْلِ �ل䐬َاهِلِيْنَ�ا
�صال䐭اً  يعد   䑅صنة ل�  1484 منذ  �صال䐭اً  ك��ان  ال��ذي 
الآن، وا�صت⨱اتيجية ال䐬هل هذه التي كانت تقود الراأي 
العام ف䅊 جاهلية �صحراء ن䘬د قبل األف وخم�صمئة �صنة 
ال䑅ريخ  اأع��ت��اب  على  ونحن  تقودنا  اأن  بنا  يليق  يعد   䑅ل

وعلى م�صارف كواكب بل䐧 عدد .
ال䐬هل لي�ش و�صيلة للتفوق، ول هو �صل䐧ح لل䐧نت�صار، 
لبد  كبرة  معركة  ي�صتلزم  فيه  نحن  ال��ذي  والتخلف 
اأن نخو�صها بال䑅راأة  والرجل معاً، واأن ل نبيع عقولنا 
للمفاهيم ال䑅تجهمة التي عل䐧ها ال�صداأ ومازالت تقول لنا 

اإنها باألف خر .
ال䐬هل الذي باعه لنا "عمرو بن كلثوم" ذات يوم ل䑅 يعد 
 ⠱والقب بال䑅راأة�،  يليق  يعد   䑅ل كذلك  وهو  بالرجل،  يليق 
الأف�صل  ال䑅كان  بن طاهر" اإن��ه  الله  "عبيد  اعتقد  ال��ذي 
الذي يليق بال䑅راأة ل䑅 يعد �صوى نكتة ل ي�صحك لها اأحد. 
العلم،  هو  معاً   䩆الثني اآدم��ي��ة  ينا�صب  ال��ذي  ال䑅كان  اإن 
ومتعة  التح�صيل  وروع��ة  الدرا�صة  وهمة  العلم،  وبيئة 

البتهاج بالنجاح والو�صول ف䅊 اآخر ال䑅طاف. 
عندها، لن نتورط م䔬دداً ف䅊 ال䐭رة، ولن ي�صيطر علينا 
يكون  لن  �صوف  وعندها،  ال䑅فت⨱ق،  ذلك  عند  الرتباك 
ال�صوري ال䑅بدع " ن�صيب عري�صة" �صائعاً وهو يواجه 
ال��ق��رار، ول�صان حاله �صوف   ���ص��وؤال الت⨫���اه وات��خ��اذ 
يهم�ش كما اعتد دائماً بذلك البيت ال䑅ت�صائم الذي ينبغي 

له بعد هذه الجابات الرائعة اأن ي䩅وت:
جَى مثلَ �أعمَى  ّ兏لد� 䅊أهيمُ ف� ((

وؤ�لْ (( ّ兏يُح�سِنُ �ل�س 䐧جَاعَ ول 



" طر�بل�س �لغر� ترى ل䑊 عودة     
      �ليك، وهل يدنو �لذي كان قد ذهب" )2(. 

ما   䑉اإل اإ�صافةً  الطرابل�صي  الأدب  من  البهلول  نهل  وقد    
القرن   䅊ف ذل��ك  وك��ان  ال�صل䐧مي،  العربي  الأدب  من  نهله 
1556م،  ع���ام  ت��وف��ى  وق���د  ال䑅���ي���ل䐧دي،  ال�����ص��اد���ش ع�صر 
اعتمد  باأنه  اأ�صر  وقد  طرابل�ش،   䅊ف زاوي��ة  عليه  و�صميت 
على الأدب الطرابل�صي ال�صفوي، وحكايات الرواة، وورد 
الزمن   䅊الطرابل�صية ف اللهجة  اأحد موؤلفاته كلمات من   䅊ف
اللهجة  من  كلمة  وه��ي  ))�صبايحية((،  كلمة  مثل  ال䑅ا�صي 
من  وه��ي  "اطرابل�ش"،  اأه��ل  عند  معروفة  كانت  ال��دارج��ة 
م�صطلحات الأدب الطرابل�صي وهي يق�صد بها اأ�صر ال䐬ند 

 . )3(
  ومن م�صطلحات اللهجة الطرابل�صية القدي䩅ة التي وردت 
الطرابل�صي  الأدب  ت�����ص��رب��وا  م䕅��ن  ال��ك��ث��ر  م��وؤل��ف��ات   䅊ف
كتاب   䅊ف وردت  م�صطلحات  لهجته  ب⡅فردات  وا�صتعانوا 
ال�صل䐧م  لعبد  مزارات"  من  طرابل�ش   䅊ف ل䑅ا  "ال�صارات 
ال䑅يل䐧دي،  ع�صر  ال�صاد�ش  القرن   䅊التاجوري ف عثمان  بن 
عملت  اأي  عمارتها"،   䅊ت�صبت ف" مثل:  كلمات  حيث ن䘬د 
 䅊ف و"ت�صبب  و���ص��اح��ي��ة،  ح��ي  اأي  و"م䔭لة"،  و�صعيت، 
اأي  "�صانية"،  وت��اج��ر،  وا���ص��ت⨱ى  ب��اع  ب⡅عنى  ال䐭ل䐧ل"، 
يروح،  عليه،   عزم  مطامر،  هراغة،  وح��ارة  "مزرعة" 
يا   ،䩆ي䐭ال�صال ب��راح  منهم،  ي�صيل  منه،  ي�صيلون  ال�صرة، 
بهيليل خلطه. ع�صم، ال䐮لدي، ) وهو مر�ش من المرا�ش 
عييت،  ال䑅ت�صببات،  البندير،  ال䐭���ال،  اأ���ص��اب��ه  يتفوت،   ،)

حي�صان، عرمه كديه. )4(. 
كانت  التي   "䙊مون⠱الب الدين   䩅كري" موؤلفات  ظهرت  كما 
الفقهاء  ول�صراع  ذل��ك،  فر�ش  ال��ذي  الزمان  بحكم  دينية 
ف䅊 هذا ال䑅نوال، حيث كان هناك �صراع خفي بي䩆 الفقهاء، 
فكل  له مدر�صة خا�صة للتعبر عن افكاره الدينية مع ذكر 
 䅊صادر ف�䑅ال تذكر  ما  وفق  الدين" ولد   䩅و"كري التاريخ، 
اب��ي بكر  ب��ن  ي��د م䔭مد  1487م ، وق��د در���ش على  �صنة 
ال䑅�صراتي، وقد تعلم ف䅊 زاوية الزروق ثم انتقل ال䑉 زاوية 
ال䑅حجوب، ودر�ش على يد "عبد الرحمن بن بركات" الذي 

كان من تل䐧ميذ عبد ال�صل䐧م ال�صمر، والذي قيل باأن عبد 
ال�صل䐧م ال�صمر قال فيه �صعراً يقول :-

 " يا برمون䙊 .. يا مريدي ل䐧 ت⨮تار..
 من فقهاء هذ� �لزمان..

 �رحل من طنطا ومن �ساير �ل䐧أم�سار.. 
و��سكن مكة تبيان.

تعليقك فاق �ل�سرح حقاً وجهار...
 و�أنت مفتي هذ� �لزمان " )5(.  
ال�صوفية  تاريخ  عن  "الب⠱مون䙊" وه��و  موؤلفات  اأح��د   䅊ف
 .. وم��ن��اق��ب  �صر   .. ال��ك��ت��اب وهيكله  " ف��ح��وى   -: ي��ق��ول 
اأ�صخا�ش وحكايات .. حوادث ف䅊 اإطار �صوف䅊 .. و�صعر 
دارج .. اأقرب ال䑉 نتوف الزجل .. والرت⨫��ال العامي اأو 

الأدب  الفلكلوري" )6(.
   م䕅ن ت�صبعوا ب��الأدب الطرابل�صي ال�صفوي واأخ��ذوا منه 
كان "العربي م䔭مد علي ال䐮روبي"، والذي اأدبه عادة من 
من  الزروق"،  "اأحمد  تل䐧ميذ  من  وه��و   ،䅊ال�صوف الأدب 
 " ال䑅�صادر:-  اأح��د  فيه  يقول  بطرابل�ش،  قرقار�ش  منطقة 
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عندما يكتب يكون �صارحاً اأو معلقاً على بع�ش الر�صائل، 
ال��ذك��ري��ات والن��ط��ب��اع��ات،  م��ن  األ���وان���اً  م���وؤرخ���اً يكتب  اأو 
�صكل   䅊ف �صغر  كتاب  هيئة  على  تقييدات   䅊ف ي�صوغها 

ترجمات")7(. 
وقد ا�صر باأن "العربي ال䐮روبي" قد قام بتف�صر القراآن 
ال��ك��ري䩅، ي��ق��ول ال䑅�����ص��در ال���ذي اأ���ص��ار اإل䑉 ذل��ك :- " قدم 
للمكتبة ب�صع موؤلفات ور�صائل لعل اأهمها واأكب⠱ها تف�صر 
القراآن الكري䩅 الذي مازال م䔮طوطات قابعاً ف䅊 ركن بدار 

الكتب ال䑅�صرية وف䅊 مكتبة رواق ال䑅غاربة بالأزهر" )8(. 
فيتطلب  ال䐮روبي"،  "م䔭مد  م䔮طوط  طباعة  تتم   䑅ل اذاً، 
 䅊الإ�صراع ف ب�صان  اأدبية دينية  فنية  ت�صكيل ل䐬نة  يتم  اأن 

طباعتها و�صمها للمكتبة الليبية وال�صل䐧مية.
"الزنتان䙊" ي��ورد  ال��ك��ات��ب وال䑅����وؤرخ الزه����ري   كما ن䘬��د 
التي  القدي䩅ة  الطرابل�صية  اللهجة  من  وم�صطلحات  كلمات 
كان ي�صكل بها الأدب، وقد جاء بع�ش منها ف䅊 دفت⨱ �صغر 
بع�ش  فيه  �صجل  ال䑅�صراتي"  م�صطفى  "على  ي�صر  كما 
ماأخوذة  وهي  ببلده وم䔭يطه،  ال䑅تعلقة  والوقائع  ال䐭وادث 
من الرواة �صفوياً، من الكلمات وال䑅�صطلحات نذكر:      )) 
طلع  ب⡅عنى  ظهر  اأط����اح،  ب⡅عنى  ط��اح  رج���ع،  ب⡅عنى   䑉ول

وخرج، رقريق ب⡅عنى اغريق (( )9(.  
البيئة  م��ن  األ����ف  وال����ذي  ال��ط��راب��ل�����ص��ي  الأدب  ك��ت��ب  وم���ن 
اللغوية  والعبارات  ال䑅�صطلحات  بع�ش  وفيه  الطرابل�صية 
ح�صن"،  الفقيه  "ح�صن  كتاب  نذكر  الطرابل�صية  باللهجة 
حدث  م��ا  فيه  �صجل  وال���ذي  عاماً"،   䩆ارب��ع��ي "يوميات 
ال�صيا�صية  ���ص��وؤون   䅊ف ع��ام��اً   䩆اأرب��ع��ي خ��ل䐧ل  طرابل�ش   䅊ف
والج��ت��م��اع والق��ت�����ص��اد وال�����ص��راع. ك��ان ق��د �صجل فيه 
 "  -: ذلك  موؤكداً  م�صدر  يقول  الفقيه" بالعامية  "ح�صن 
.. �صجل اليوميات كاأنها اخباراً �صحفية طازجة يوماً يوم 
 ،⠱اأكث⬱ من خب الواحد  اليوم  اأو �صاعة ب�صاعة، فقد يحمل 
اأو اإ�صارة كارثة. كتبها باأ�صلوب عامي، ولهجة دارجة من 
اآخ��ر  جانب  م��ن  ت�صلح  وه��ي  تكلف  بها  لي�ش  اآخ��ر  جانب 

لدرا�صة اللهجة الليبية ف䅊 تلك الع�صور". )10( 
ما  وف��ق  الطرابل�صية  باللهجة  والكلمات  ال䑅�صطلحات  من 

جاءت ف䅊 موؤلفات "ح�صن الفقيه" نذكر: )) تعّر�ش.. �صار 
�صال  القمر..  خ�صف  ال�صوم..  زاد  ال�صوق..   䅊ف الب⠱يح 

الوادي. ((  )11(. 
كما جاءت ال䑅�صطلحات والكلمات التي ف䅊 موؤلفات "اأحمد 
 䑉اإل ال�صفوي  الطرابل�صي  الأدب  نقله  العزيز" من  عبد  بن 

ال䑅كتوب فقد روى وكتب ال�صاطر وال䐮رافات.
التي  الليبية  والتعابر  اللغوية  ال䑅�صطلحات  �صمن  وم��ن 
م�صطلحات  �صمن  من  خوجة" وه��ي  "م�صطفى  اأورده���ا 
الأدب الطرابل�صي نذكر: )) عوايد، اأي ر�صوم ال�صرائب، 
احتكار  اأو  اأي عهدة  لزمة،  اأي وجهاء واعيان،  خا�صتها، 
الث��ار،  اأي  الأ���ص��ن��ام،  القيلولة،  وق��ت  ارت��اح��و  اأي  قيلوا، 
الدارات.  اأو  اأي ال䐭كومة  ال䑅خزن،  الآت��اوات،  اأي  ال䑅غرم، 
اأي  غ��راره،  اأو طوقه،  به  دار  اأي  نهبها، حلق،  اأي  فياها، 
الأم��ر  اأي  ال��ع��ادة،  �صبيل  ب��اب،  جمع  اأي  البيبان  �صكارة، 

ال䑅عتاد ال䑅األوف (( )12(. 
   من موؤلفات "م�صطفى خوجة" "دفت⨱ غدام�ش" ف䅊 القرن 
الثامن ع�صر ، بحكم اأنه من اأهم ال䑅وؤرخي䩆 ، كما قام بانقاذ 
 " األفه  ال�صياع، وهو كتاب  تاريخ م�صر من  كتاب يروي 
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"ال䐬ب⠱تي"  عليه  اعتمد  الغني" وال��ذي  عبد  �صلبي  اأحمد 
يقول "م�صطفى خوجة" عن هذا الكتاب :- "... وقد كتبه 
الآن العبد الفقر ال䐭قر ) ؟ ( الكاتب م�صطفى خوجة بن 
قا�صم بن عبد الله قر�صي الن�صب .. طرابل�صي الدار.. حنفي 
بعده  من  الله  �صاء  ول䑅ن  لنف�صه،  الطريقة  وا�صعري  ال䑅ذهب 
طالباً لل䐧أجر وجزيل الذخر . ف䅊 اأواخر ثان䙊 الربيعي䩆 �صنة 

)1715م(")13(.  النبوية  الهجرة  من   1210
ولهجته  كلماته  م�صطلحات  ب���اأن  الأدب  ه���ذا  اأ���ص��ت��ه��ر     
بال䑅�صطلحات والكلمات الطرابل�صية من البيئة والح�صا�ش 
الزهر  ب��ر  ي��ا  "طرابل�ش  ق�صيدة  �صعر  مثل  الطرابل�صي 
وال䐭نة"، وبعد ا�صتقل䐧ل ليبيا �صارت: "ليبيا يا بر الزهر 
الطرابل�صية  اللهجة  م��ن  الأ���ص��ع��ار  ه��ذه  تكونت  وال䐭نة" 
البيئة  القدي䩅ة و�صواحيها، وهي تعب⠱ عن  ل䑅دينة طرابل�ش 

الطرابل�صية  يقول مطلعها:
" يا طر�بل�س يا بر �لزهر و�ل䐭نة

 يجعل تر�بك من تر�ب �ل䐬نة
يا م䔬ملها ..

  با زهارها و�أ�سجارها ونخلها
 تقول�س عرو�سه ز�نها م䔭فلها 

 يا طر�بل�س من جاء قد�ك تهنا." 
اأ�صعار اأدبية ف䅊 بع�ش الكلمات من اللهجة الطرابل�صية مثل 
اإث��راء   䅊صاهمت ف� �صك  ب��دون  وه��ي   ،)) ق��داك  ))تقول�ش، 

الأدب الطرابل�صي خا�صة والأدب الليبي عامة)14(. 
ما  "القلب  �صعر  نذكر  كذلك  الطرابل�صية  الأ���ص��ع��ار  وم��ن 

ين�صاكم"، وهي من �صعر "احمد النويري" يقول مطلعها:
ي� غاليي䩆 �لقلب ما ين�ساكم 

 ويخطر عليا كل يوم غل䐧كم.

وكذلك اأ�صعار " نف�صي عزيزة ما تروم ال䐬اف䅊"، وهي من 
الأدب الطرابل�صي القدي䩅 يقول مطلعها :

نف�سي عزيزة ما تروم �ل䐬افى
" 䅊كان�س للحبيب �ل�ساف 䩆ما تلي 

كان�ش  مثل  الطرابل�صية  اللهجة  من  م�صطلحات  هنا  ن䘬د 
ب⡅عنى اإل وغره)15(.  

وكذلك من الأدب الطرابل�صي الليبي ال�صعر "خ�صارة راح 
توارى"، وهي من كلمات اأحمد ال䐭ريري يقول مطلعها:-

خ�سارة ر�ح تو�رى/ ما قالنا وين ديارة.
"م䔭مد حقيق"  �صعر  م��ن  " وه��ي  " ال�صر�صارة  وك��ذل��ك  

والتي يقول مطلع منها:
جل�سة مع �ل䐧أحباب ف䅊 �ل�سر�سارة

 تفرج علي �للي �سايقات �فكاره )16(. 
 "䩆بن لمي "م䔭مد  �صعر  "يا طرابل�ش" وهي من  وكذلك  

والتي يقول مطلع منها:- 
" يا طر�بل�س فيك �لعز�ء و �لزفة

 و فيك �لقرنفل فوق حنة كفه
 ربي معاك روحي معاك قلبي معاك

يا طر�بل�س يا مدينة
 ياللي و�سامك فوق حاجب عينه

 من قال بنغازي تغيب علينا
 وجنوبنا ي�سيله �ل䐬مل ف䅊 خفه.

ربي معاك روحي معاك قلبي معاك )17(. 
خاطري" وال��ذي  "حبيب  ال��ورف��ل��ي   م䔭مد  �صعر  واأي�صا 

يقول مطلع منه :
" حبيب خاطري و �لقلب ر��سي عنه

 ل䐧 يهون䙊 و ل䐧 عيب ريته منه " )18(.   
"  وهو لل�صاعر عبد ال�صل䐧م  وكذلك �صعر " غزالت فاتوا 

خزام ويقول مطلع منه :
غز�ل䐧ت فاتو� ريتهم بعيونى

 خدو� �لعقل منى بزينهم �سحرونى
م�سو� قد�مى

 ومن زينهم ما رويت قاعد �سامى.

وكذلك العمل الأدبي الطرابل�صي  " فتنا النخل والدي�ش" 
موروث  عن  غنائي  �صعر   䅊ف ال䐭ريري  احمد  اأعدها  التي 

التي  البيئة  ع��ن   ⠱تعب وه��ي   ،䩅ال��ق��دي الطرابل�صي  لل�صعر 
البيئة  تلك  عن  ودللت  عل䐧مات  هناك  حيث  منها  خرجت 

وهي وجود النخل والدي�ش، يقول مطلعها: 
" فتنا �لنخل و �لدي�س و تعدينا

 ل䐭قنا �لندم يا ريتنا ولينا ")19(.   
ن䘬د ف䅊 هذه الأ�صعار الأدب الطرابل�صي الذي فيه الكثر 
من اللهجة الطرابل�صية، وعندما نطلع عليه نح�ش باطرابل�ش 
وب⡅�صاعر الكثر من �صكانها، وهي تعد من مقومات الهوية 
 䅊ف ت�صاهم  �صك  اأدن��ى  ب��دون  وه��ي  الطرابل�صية،  الثقافية 
الليبية  اإثراء الهوية الثقافية   䅊الليبي عامة وف اإثراء الدب 

ككل ب⡅قومات جميلة للهوية.
   فعلى �صبيل ال䑅ثال ن䘬د الدب الطرابل�صي ف䅊  ال䑅جموعة 
اللهجة  كلمات  ن䘬د  "ت⩅رد"،   䑊التكبال ل䐮ليفة  الق�ص�صية 
الطرابل�صية ف䅊 ال䐭وار الذي يقول " – اأمي مطلقة، طلقها 
ب��وي من اللي ان��ا �صغر " ،  " - هي ما دارت �صي  هو 
ومن   ،" ال�صائعة  البذور  ق�صة  من  فيها  وي�صرب  ي�صكر 
اتنفع حاجة   يا وليدي طليح، والله  انت  "يقظة" "-  ق�صة 

زي الفل�ش الزاطل، وابوه اي�صاً")20(.  
ه��ادي  �صن،  ه��ادي  تقتلك   - كذبة":  "حكاية  ق�صة  وم��ن 
والله  كان �صحرها، هاذي  �صن خل䐧ن䙊 مري�صة  �صحاره،  
 ،" يا وليدي واقعد هني مع بوك  انت، كول  تذبحك حتى 
الرقي�ش  متع  كامبو  وين   - هرمة":  "م�صاعر  ق�صة  ومن 
 .. .-اآه  فيه  يرق�صوا  اللي  ؟-ه��ذا  �صنو  كامبو  هذا؟ - 

كامبو، ايه، وين هو هذا ؟.. ")21(.  
ترى  ان��ت��م،   اتخلوالكم  ت��وا  بينهم،  ت⨮لم�ش  م��ا  ان��ت   "
ورون��ا، راجل �صيبان䙊،  �صيبان䙊،  اآن䙊 مازلت ن䘬يب منه 

�صته ")22(.  
ب���وي، م��ن ال��ل��ي ان���ا، م��ا دارت ���ص��ئ، ول��ي��دي، زي الفل�ش 
ال��زاط��ل، ه��ادي، �صن،  خ��ل䐧ن䙊، ه��اذي، هني، متع، �صنو  
ت⨮لم�ش، �صيبان䙊، وغرها كلمات وم�صطلحات من اللهجة 

الطرابل�صية يت�صكل منها الأدب الطرابل�صي. 

 :  䙊لفز�ن� �ل䐧أدب  • ج- 
ولهجة  ال��ف��زان��ي��ة  البيئة  ي䩅ثل  الآخ���ر  ه��و   䙊ال��ف��زان الأدب 
والأدب  ال䑅رزوقي  الأدب  منه  يتفرع  كذلك  وهو  �صكانها، 

ال�صاطئي والأدب الغاتي وغره .
من  اأن���واع  "مرزق" هناك   䅊ف : �ل䑅رزوقي  -ال䐧أدب   1
اأمثال وحكايات وق�ص�ش  من  الليبي  الأدب  كافة �صنوف 

واأ�صعار واللغاز)23(.   
وال���ذي  الليبية  وال䑅��ك��ون��ات  الأق��ال��ي��م  اأو  ال䑅���دن  اأدب   䅊ف  
بيئته  يب⠱ز  اأدب  كل  اأن  ال䐭قيقي ن䘬د  الليبي  الأدب  ي䩅ثل 
"م�صعود  �صعر  على  الط���ل䐧ع  فعند  �صكانه،  واحا�صي�ش 
يطلع" ن䘬د  ليلة  كل  ياما  "قمري  بعنوان  ب�صون" وال��ذي 
تب⠱ز  كما  البنغازية  للهجة  م�صطلحات  ت��ب⠱ز  الكلمات  اأن 
مناظر للمدينة من زنق و�صوارع بنغازي القدي䩅ة وتعب⠱ عن 
الهوية الثقافية البنغازية، وتفوح منها رائحة مدينة بنغازي 

القدي䩅ة وهي تعتب⠱ جزءاً من الأدب الليبي.
لل䐧أقاليم  الأدب  م䔬مل  اأن  ن䘬��د  تقدم  م��ا  خ��ل䐧ل  م��ن  اإذن، 
الأدب  ت�صكل  الليبية  والأحياء  وال䑅ناطق  وال䑅دن  وال䑅كونات 
بان  البع�ش  يعتقد  كما  ولي�ش  ال䐭قيقي  ال䐮��ا���ش  الليبي 
وتلك  الف�صحى،  بالعربية  ظهر  م��ا  ك��ل  ه��و  الليبي  الأدب 
ال��ه��وي��ة الجتماعية  م��ق��وم��ات  م��ن  ك��ذل��ك ج��زء  ه��ي  الآداب 
اإن  قلنا  اإذا  الليبية  الثقافية  الهوية  ت⨮��وي  وال��ت��ي  الليبية 
ال䑅كونات  هويات  م䔬موع  هي  الجتماعية  الليبية  الهوية 
من  والتي هي جزء  والأح��ي��اء،  وال䑅ناطق  وال䑅��دن  والأقاليم 
الليبي  الأدب  نعرف  اأن  ي䩅كننا   䑊وبالتال الأدب،  مقومات 
الأق��ال��ي��م وال䑅��ك��ون��ات وال䑅���دن وال䑅ناطق  اأدب  ب��اأن��ه م䔬��م��وع 
اإذن  والأحياء ف䅊 ليبيا وهو يتنوع ف䅊 اللهجات واللغات. 
الآداب  من  تنوع  هو  الليبي  الأدب  بان  نقول  ان  ن�صتطيع 

الليبية ي�صاهم ف䅊 اإثراء الهوية الثقافية الليبية.
 䅊ف دور  الليبية  وال䑅كونات  للبيئة  ب��اأن  نل䐧حظ  ال䐮ل䐧�صة، 
اإبراز م�صادر الدب الليبي، فاللهجات ف䅊 ال䐬نوب لي�صت 
 䅊طرابل�ش لي�ش كما هو الأدب ف 䅊مثل ال�صمال، والأدب ف
بنغازي، كل منه بلهجته ووفق ما ف䅊 بيئته من اأ�صياء. واإن 



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكل䐧م )6(

�ل䐭ل䐧س
وحل䐧�س¹ تون�سي لَقِط مَرقوم² ..

          تف�سيل نَدُو³ جَادَن �مز�نه
                           ) خالد ارميله.(
ت⨮ت  ال䐭�����ص��ان  ظهر  على  يو�صع  كِ�����ص��اء  ال䐭ْ��ل䐧���ش:   -  1

ال�صرج.
مطرز. اأو  م䔮طط  مرقوم:   -  2

. قزح  قو�ش  نَدُو:   -  3
ويعني اأن حل䐧�ش ال䐭�صان مطرز باألوان جميلة كاألوان قو�ش 
"الل児ّبْد"،  اللغة   䅊ف ت�صمى  طبقات  من  يتكون  وال䐭ل䐧�ش  قزح. 

وتنطق ف䅊 ل�صان اأهل "برقة" "بَدْ"، وتُ⨫مع: "بْدُود".
وحل䐧�س تون�سي بو نو�وي�ر ..

ر�ي�ب.          وبدود كي�ف رَقْ �ل�سّ
                          ) خالد ارميله.(

��������������������������� 
الش児ّيطِي، البُوغاز 

�سِيطِي و�سَقْهم ف䅊 نهار حزين ..
           وْ�سَقّن رفافي�سه غريق �ل䐬ال.
                          ) رم�صان العوامي (
يُقاد  ال䐭جم  كبر  خ�صبي  مركب  ع��ن  ع��ب��ارة  وال�صيطي: 

بثماني䩆 م䔬داف، ي�صتخدم لل䐧�صتطل䐧ع وال�صتخبارات.
البحرية،  القطع  بع�ش  على  برقة  اأه��ل  عند  ا�صمها  ويطلق 
ال䑅جاهدين  نقلت  التي   䑊الإيطال لل䐧حتل䐧ل  التابعة  وخا�صة 

للمنفى.
حطونا علي �سيطي عمل ذِمّيه ..

ظّار.  ّ兎الف يعجب �لن䔮ْسغله م�            
   حِ�سّه تقول زنيف رَعّادِيه ..

ك دو�ليبه كما �لبند�ر. ّ兎وحر             
) 䙊ف�صيل ال�صلمان (                          

واأ�صلها  "بوغاز"،  كلمة  البحري  ال䑅�صيق  على  ويُطلق 
boğaz الت⨱كية، وتعني حلقوم ) حلق (، وهي ال䑅�صيق .

�سيطي جا �سايق عال䑅ينا ..
يدّ�فربه .. 

ربه. ّ兎لبوغاز �م�سك� 䩆ني                    
                             ) عبدال�صل䐧م ال䐭ر (

���������������������������
السرار

رار خا�صة.  ّ児طر اأول ال�صهر وليلة ال�ص䑅ل ال كانت العرب تُف�صّ
قال ابن قتيبة :

رار ال�صهر، كان م䔭موداً،  )) واإذا كان ال䑅طر عندهم فى �صِ
ورجوا غزارته وكث⬱ة الكل䐧أ به. 

قال الراعي:
تلقىّ نوءهنّ �سِرَ�ر �سهرٍ ..

ر�ر� ّ児لنوء ما لقي �ل�س� 䨱وخي            
رار: تعني ا�صت�صرار القمر، اأي بي䩆 ال�صهرين. ّ児وال�ص

وكذا يَحمد اأهل برقة ال䑅طر اإذا كان ف䅊 اأول ال�صهر، وهو 
ا باأنه اأغزر واأنفع للنبات وال䑅رعى. ّ克عندهم اأف�صل، ظن

يقول "بوعياد ال�صهيبي:
نْ.. ّ兎ياما عليهم نَح

حنْ.. ّ兎بكا نَز 䐧رياف حَيّد ل� 䐧ل              
رف �سر�ب قدحّنْ ..  ّ兎ات يذ ّ兎جام

              يابال نابَنْهن �أبو�رق ل䐧َحَنْ. 
�أرياحهن خَمود �أركحَنْ ف䅊 مَطرَحّنْ..

                منويات و"بر��س �لهل䐧ل" جر�حن. 
عليهم نَاحَنْ..

           ليلة �ستاء م �لع�سر ني䩆 ��سباحن ..
                           جَنْ ل� د�رهم ياما.
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ال䑅كونات  ح�صب  وف��روع��ه  م�صادره  تتنوع  الليبي  الأدب 
والقاليم التي ت�صكل ليبيا، والذي يتفرع اإل䑉 اأدب مناطق 
ليبي  اأدب  وهناك  التباوية،  بالنكهة  ليبي  اأدب  هناك  حيث 
بالنكهة التارقية، واأدب ليبي بالنكهة الب⠱قاوية، واأدب ليبي 
ودرن��اوي،  وم��رزق��ي،  اطرابل�صي،  ليبي  واأدب  امازيغي، 
ي�صاهم  وهذا  وغرها،  وجفراوي،  وغدام�صي،  وبنغازي، 
مقومات  اإث���راء   䅊ف وكذلك  عامة،  الليبي  الأدب  اث��راء   䅊ف
.䅊التنوع الأدبي الثقاف 䅊الهوية الثقافية الليبية وي�صاهم ف

 واأخراً يتطلب من الباحثي䩆 ف䅊 م䔬ال الأدب اأن يحاولوا 
ت⨫ميع ما كتب واألف من اأدب القاليم وال䑅ناطق وال䑅كونات 
الليبية وتبويبه كل ح�صب نوعه وبناء "اأدب الليبي" ولي�ش 
اأحا�صي�ش  من  مت⨱جم  وه��و  ليبي"،  "اأدب  عليه  نطلق  ما 
التي  ال䑅وؤ�ص�صات  م��ن  يتطلب  كما  ع���دة.  ول��ه��ج��ات  ول��غ��ات 
ال䑅تمثلة  الثقافة  موؤ�ص�صة  وخا�صة  والأدب  بالثقافة  تعنى 
ف䅊 وزارة الثقافة اأن توثق وت�صجل هذه الأدب وت⨫مع ما 
لدى  واإقليمياً ودولياً  �صدر منه ف䅊 كتب وت�صجيله م䔭لياً 
اليون�صكو  مثل  والثقافة  بالفنون  العل䐧قة  ذات  ال䑅نظمات 
 䑅العال ومنظمة  والعلوم  والثقافة  للت⨱بية  العربية  وال䑅نظمة 
ت�صيع  ل  حتى  وذل��ك  والثقافة  والعلوم  للت⨱بية  الإ�صل䐧مي 

مثل هذه الآداب.
وال䑅ناطق  وال䑅��دن  والأقاليم  ال䑅كونات  اأدب  تتبع  خ��ل䐧ل  من 
كل  الأدب،  هذا   䅊ف تنوعاً  هناك  اأن  ن䘬د  الليبية  والأحياء 
اأدب له م䕅يزاته ال䐮ا�صة به، ويعرف بها وبهويته من ناحية 

الكلمات والألفاظ واللغة واللهجة.  ) يتبع (.

�لهو�م�س :-
موؤلفاتهم  ليبيا.  م��ن  م��وؤرخ��ون  ال䑅�����ص��رات��ي،   م�صطفى  علي   -  1
ومناهجهم عر�ش ودرا�صة ، طرابل�ش – ليبيا : الدار ال䐬ماهرية 

للن�صر والتوزيع والعل䐧ن ، ط2، 2002  ،�ش13.
.84 �ش   ، ال�صابق  ال䑅رجع   -  2

�ش39. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  3
�ش112. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  4

�ش58. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  5

�ش61. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  6

�ش35. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  7

�ش37. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  8
�ش186. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  9

�ش162. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  10
.168 �ش  ال�صابق،  ال䑅رجغ   -  11
�ش151. ال�صابق،  ال䑅رجع   -  12
�ش136. ال�صابق،  ال䑅رحع   -  13

14 - . https://www.facebook.
com/100009828886219/
videos/409196096084683، بتاريخ عليه   اطلع 
2021/4/30.
15 - https://www.youtube.com/watc
h?v=MtPbXUaR0yA&feature=youtu.
be ، 2021/5/10 بتاريخ  عليه  .اطلع 
16 - https://www.youtube.com/
watch?v=vVpNqMjhDQI ، بتاريخ عليه   اطلع 
2021/4/28.
17 - https://www.youtube.com/watc
h?v=0OB5KFDJheo&feature=youtu.
be ، 2021/5/16 بتاريخ  عليه  .اطلع 
18 - https://www.
youtube.com/watch?v=A-
f0KIn2ETY&feature=youtu.be ، اطلع 
.عليه 2021/5/17
19 - https://www.youtube.com/wat
ch?v=ncz5Tr1dnww&feature=youtu.
be ، 2021/5/12 بتاريخ  عليه  .اطلع 
الق�صرة،  الليبية  الق�صة   䅊ف درا�صات  ك�صل䐧ف،  �صليمان   -  20
من�صورات ال䑅ن�صاأة ال�صعبية للن�صر والتوزيع والعل䐧ن، ط1، يونيو 

.162 �ش   ،  1979
.179 ال�صابق،  ال䑅رجع   -  21
.185 ال�صابق،  ال䑅رجع   -  22

 䑉اإل الغرب  طرابل�ش  من   ،  )1974( جامي،  القادر  عبد   -  23
ال�صحراء الكب⠱ى ، ط1 ، ترجمة م䔭مد الأ�صطى ، دار ال䑅�صراتي 

، طرابل�ش ، ليبيا ، �ش ، �ش 126، 127.



شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

21 20

 䩆نة الرجال الستي䐬ل

وبعد، وبدون �أن نتورط ف䅊 �ل䑅زيد من �للغة، 
�ل䐭�سرة  من  و�ل䑅��زي��د  �ل䐬���د�ل،  من  و�ل䑅��زي��د 
و�لتح�سر، هذه �أ�سماء �لرجال �لذين �ساغو�  

د�ستور 1951. و�ل�سل䐧م خات⩅ �لكل䐧م .
�صنيب فائق  عمر  ال�صيد   �1

بوفروة ال�صيفاط  م䔭مد  ال�صيد   �2
دلف عبدال䐭ميد  ال�صيد   �3
بوغيطا�ش رافع  ال�صيد   �4

ال䑅حجوب احميدة  ال�صيد   �5
الأطر�ش  䑅صال� ال�صيد   �6

القل䐧ل خليل  ال�صيد   �7
البيجو الطايع  ال�صيد   �8

الكزة عقيلة  اأحمد  ال�صيد   �9
بوهدمة م䔭مود  ال�صيد   �10

䩆ال�صمي  䅊الكاف عبد  ال䐭اج   �11
ال䐬ربي �صليمان  ال�صيد   �12

رحيم بو  م䔭مد  ال�صيد   �13
الفريطي�ش ال䐬واد  عبد  ال�صيد   �14

䙊يبان䐬ال ال䑅ب⠱وك  ال�صيد   �15
لطيو�ش  䙊ن䐧الكيل ال�صيد   �16

الع�صبلي طاهر  ال�صيد   �17
�صويكر ال䐬ليل  عبد  بن  الله  عبد  ال�صيد   �18

جربوع  䩆ح�صي ال�صيد   �19
ذان بو  اأبوبكر  ال�صيد   �20

�صوف عون  اأحمد  ال�صيد   �21
الزقلعي العزيز  عبد  ال�صيد   �22

بر�صان منر  ال�صيد   �23
تامر علي  ال�صيد   �24

ال�صري اأحمد  ال�صيد   �25
ال䑅نت�صر م䔮تار  ال�صيد   �26

ال䑅ري�ش  䑅صال� ال�صيد   �27
ال䑅ن�صوري م䔭مد  ال�صيد   �28

الهنقاري م䔭مد  ال�صيد   �29
䑅العال اأبوالأ�صعد  م䔭مد  ال�صيخ   �30

الكالو�ش علي  ال�صيد   �31
كعبار عبدال䑅جيد  ال�صيد   �32

معتوق بن  عبدالله  ال�صيد   �33
䑊الهمال م䔭مد  ال�صيد   �34

�صعبان بن  اإبراهيم  ال�صيد   �35
عي�صى بن  م�صعود  يحيى  ال�صيد   �36

بونعامة اأبوبكر  ال�صيد   �37
ال䑅نت�صر م䔭مود  ال�صيد   �38

القرمانلي الطاهر  ال�صيد   �39
�صليم بن  علي  ال�صيد   �40

حمادي ال�صنو�صي  ال�صيد   �41
بديوي علي  ال�صيد   �42

م䔭مد بن  الفيتوري  ال�صيد   �43
م䔭مد بن  علي  ال�صريف  ال�صيد   �44

بريدح  䅊القذاف طاهر  ال�صيد   �45
م䔭مد بن  من�صور  ال�صيد   �46

علي بن  ال䑅ب⠱وك  ال�صيد   �47
م䔭مد بن  طاهر  ال�صيد   �48

ال�صيد عثمان  بن  م䔭مد  ال�صيد   �49
الأمر م䔭مد  ال�صيد   �50

䙊القطرون عبدالله  علي  ال�صيد   �51
قيلة بو  القا�صم  اأبو  ال�صيد   �52

䑊الطبول اأحمد  ال�صيد   �53
ال�صعداوي علي  ال�صيد   �54

اأحمد بن  اأبوبكر  ال�صيد   �55
�صعد ال�صيد   �56

علي بن  الأزهري  ال�صيد   �57
رم�صان بن  عبدالهادي  ال�صيد   �58

ال䑅قطوف علي  ال�صيد   �59
العكرمي. البقلول  م䔭مد  ال�صيد   �60



ال䑇وية وال䐥بداع ف䅊 إقليم برقة )2(

منعم العبيدي. مصر

وغناوة �لعلم عبارة عن جملة تتكون من بيت و�حد ملحون ومكون من �سطرين، وت⨮مل 
�إحدى   䅊ة جدً�، وتعتمد ف䨱أو تروي ق�سة ق�سي� �أو ت�سرح حالة  �أو ت�سي䨱 ل䑅وقف  حكمة 

�سورها على �ل䑅فارقة و�لده�سة كما ف䅊 �لوم�سة �ل䐭ديثة.
وتوؤدي بو��سطة "غنّاي" �أو موؤدى بنب⠱ة حزينة مع تغطية �لوجه باليدين، بطريقة 
تعتمد على �لتقدي䩅 و�لتاأخي䨱 و�لت�سويق مع مد حروف �لعلة وتكر�ر �لكلمات باأ�سلوب 
م䕅يز؛ ل䐧 يجعل �ل䐭كمة من �لغناوة تظهر �إل䐧 مع �أخر كلمة فيها، حيث يتنقل �لغنّاي 
بي䩆 مفرد�ت �لغِنّاوة و�سطريها مع �لتوقف للحظات �أثناء �ل䐧أد�ء، وبعد كل توقف يعود 
ليكرر �لكلمات �لتي غنّاها وي�سيف �إليها كلمة جديدة من �لغناوة تقوم بتقريب �ل䑅عنى، 
وهكذ� يقت⨱ب �لغنّاي من �كتمال �ل䑅عنى ف䅊 كل مرة مع �إن�سات �ل䐭ا�سرين �لذي ينتظرون 
�كتمال �لغناوة حتى ي�سلهم مغز�ها كامل䐧ً، وغالباً ما تتبعها طلقات نارية و�سيحات من 

.䩆ستمعي�䑅ل�
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ال�صطر   䅊ف  䑉الأول بالكلمة  اإل  الغناوة  مغزى  يكتمل  ول 
فهذه  ال䐭��دي��ث��ة،  الوم�صة   䅊ف النتيجة  ي䩅ثل  ال���ذي   䙊ال��ث��ان
الكلمة هي مفتاح الغناوة الذي يفتح لغز ال䑅عنى ويو�صحه، 
الوم�صة ال䐭ديثة كلما كانت غر متوقعة ومباغتة  وكعادة 

وتدعو للده�صة كلما كانت الغناوة اأقوى.
ولغناوة العلم موا�صيع م䔮تلفة، تتخطى الأربعي䩆 مو�صوعاً، 
يطلق عليها "فواهق" وال䑅فرد فاهق، و"الفاهق" عند اأهل 
 䅊ال�صم�ش ف منه  تدخل  الذي  اأو ال䐬زء  الفتحة  البادية هو 
خيمة البادية، والذي يكون م䕅تداً اأعلى اأروقة خيمة العرب 
حديثاً  عليه  يطلق  م��ا  وه��و  �صقفها،  وت⨮��ت  جوانبها   䅊ف

." الوم�صة  "عنوان 
الوم�صة  ع��ن��وان  ع��ن  عنوانها  اأو  الغناوة  فاهق  ويختلف 
التاأويل  واحتمال  ال�صديدة  وبل䐧غته  رمزيته   䅊ف ال䐭ديثة 
 䅊م��ب��ا���ص��رة ف تظهر  ول  ل��ه��ا،  ل ح�صر  ف��رع��ي��ة  ل䑅��وا���ص��ي��ع 
اأن   䩆حي  䅊ف الغناوة،  من  ال䑅تلقي  يكت�صفها  ولكن  العنوان 
ويلخ�ش  ال䑅با�صرة  على  يعتمد  ال䐭ديثة  الوم�صة  ع��ن��وان 

ب�صكل مبا�صر م䔭توى الوم�صة.

• مثال على الغناوة ف䅊 صورة الومضة ال䑅فارقة:
يقول ال�صاعر البدوي:

"عقّال ميعدو� ع �لنار؛ 
�سقو� رمي�س حايو� جمرها.

"النار" فاهق  " على 
وال䑅عنى ف䅊 �صكل الوم�صة ال䐭ديثة:

ال䑅مكن  خامدة." ومن  فتناً  اأ�صعلوا  القوم؛  كبار  "اجتمع 
عنونتها ب� ح�صرة- حكمة.

وال䑅ق�صود بالعقّال: هم اأ�صحاب العقل والرجاحة من القوم، 
 䩆ح بي䐧فت⨱�ش بهم الإ�صل䑅الذين من ال 䩆وهم الق�صاة العرفيي

النا�ش وال䐭كم بينهم.
ميعدوا: من ال䑅وعد اأو ال䑅يعاد، وي�صر اإل䑉 اأن هناك اتفاق 
يكون  ل  وبالطبع  لل䐧جتماع.  الق�صاة  ه���وؤلء   䩆ب��ي م�صبق 

الجتماع اإل ل䐭ل م�صكلة.

اجتمع  قائمة  م�صكلة  بها  ويق�صد  ال��ن��ار،  على  ال��ن��ار:  ع 
الق�صاة ل䐭لها وي�صار اإليها برمزية.

اأن  ك��ادت  التي  النار  ه��ذه  رم��اد  �صقوا  اي  رمي�ش:  �صقوا 
تخمد وتنطفئ. ورمي�ش ف䅊 اللغة من الردم.

حايوا جمرها: اأي اخرجوا ال䐬مر من ت⨮ت الرماد وبرزت 
ال䑅�صكلة من جديد.

اخرجوا  الذين  الق�صاة  لهوؤلء  مدحا  تاأويلها  ال䑅مكن  ومن 
ما  على  بالق�صاء  يقوموا  لكي  الرماد  ت⨮ت  ال䑅خباأ  ال䐬مر 
تبقي منه – ترميزاً للق�صاء على جذور ال䑅�صكلة واإخراج ما 
بقي ف䅊 نفو�ش ال䐮�صوم، وهنا ن�صتخدم العنوان "حكمة" 

كاإ�صارة ل䐭كمة هوؤلء الق�صاة.
اأو من ال䑅مكن تف�صرها ذماً لهوؤلء الق�صاة الذين اأخرجوا 
ال䐬مر مرة اأخ��رى من ت⨮ت ال��ردم ومن ال䑅تعارف عليه اأن 
 ،䩆الة لعدم وجود اأك�صجي䔭مر ت⨮ت الردم �صينطفئ ل م䐬ال
ترميزاً لأحياء جوانب ال䑅�صكلة من جديد بي䩆 ال䐮�صوم، ولو 
العنوان  ا�صتخدام  ي䩅كننا  وهنا  وانتهت،  ل䐮مدت  تركوها 

الق�صاة. لفعل  "ح�صرة" كاإ�صارة 
تاأويلها  واحتمال  العلم  غناوة  بل䐧غة  على  قوي  مثال  وهذا 
لتاآويل م䔮تلفة ت�صل ل䐭د النقي�ش، لكي تعب⠱ عن حالة كل 

من ي�صمعها فيفهمها ب⡅ا ينطبق على ت⨫اربه ال䑅ختلفة.
الومضة  صورة   䅊ف الغناوة  علي  مثال   •

الشاعرية:
يقول ال�صاعر البدوي:

 "من كث⬱ مقعدي ف䅊 �لد�ر،
 �لنا�س لي䩆 �سمّوها علىّ" 

على فاهق "الدار" اأو الفقد.
اأ�صبح  بعدما  ال䐭بيب  بيت   䅊ف ال䐬��ل��و���ش  اع��ت��اد  اأن���ه  اأي 
خاوياً ومهجوراً حتى اأطلق النا�ش ا�صمه على هذا البيت، 
ف��ل䐧ن، وه��ذه دلل��ة على مدى  اإليه يقال بيت  فعندما ي�صار 
البيت ومدي ح�صرته وا�صتياقه ل䐭بيبه  بهذا  ال�صاعر  تاأثر 
الذي كان ي�صكن ف䅊 هذا البيت. ويدل اأي�صاً على طول ال䑅دة 
التي ترك فيها حبيبه هذا البيت حتى ن�صي النا�ش من كان 



الشتّاوه:  • ثالثا: 
"، و�صَت兎ّ بقلبه الوجدُ: اأثَاره وبَلْبَل  ّ兎لغوياً من الفعل "�صَت   
 䩆موزوني 䩆تفكرَه،  وهي اأي�صاً عبارة من �صاطرين مقفيي
وت⨮��م��ل ف��ك��رة اأو ح��ك��م��ة، وت��ق��ال ب��وا���ص��ط��ة ال��غ��ن��اى ويتم 
ال�صابية،   䅊ف اأو  ال�صف   䅊ف بقوة  الت�صفيق  مع  تكرارها 
الت⨱اثي  ال��ب⠱ق��اوي  الفن  األ��وان  من  ل��ون  و"ال�صابية" هي 
بينما  واح��داً  �صفاً  وال�صباب  الرجال  يقف  حيث   ،䩅القدي
اإط��ل䐧ق  مع  ال�صف  ه��ذا  اأم��ام  " بالرق�ش  "ال䐭جالة  تقوم 

ال�صيحات والت�صفيق بقوة.
 䙊معان من  ال�صتاوات  غالبية  النظر ف䅊 م䔭توى  اأمعنا  ولو 
نوع  اأنها  �صنجد  والرق�ش  للت�صفيق  وم�صاحبتها  قا�صية 
من العل䐧ج النف�صي وحالة من البكاء ال䑅�صتت⨱ لتفريغ الطاقة 
ال�صلبية والهموم عن طريق التغني ب⡅ا ي�صيبهم من معاناة 
ت�صيب  التي  ال䐭الة  بتلك  اأ�صبه  والرق�ش،  الت�صفيق  مع 
اأمثال  وم��ن  ال䑅��دي��ح.  اأث��ن��اء  ال䐬�صد  ت⨮رير   䅊ف  䩆ت�صوفي䑅ال

ال�صتاوة: 
)) �للي �سمّر عيني ف䅊 ليل 

 غال䑊 حاي�س بي䩆 عويل ((
وتعنى: اإن ال䐭بيب الذي جعلني اأ�صهر الليل؛ متزوج وله 

اأطفال وم�صغول بهم.
وال�صتاوات كلها منظومة وم�صروبة على بحر ال䑅تدارك اأو 

ال䐮بب 
)فَعِلُن فعِلُن فعِلن فعِلن - فَعِلُن فعِلُن فعِلن فعِلن(
عيني ع لولف انهدت = قالت يا جابت يا ودت

وتعنى: اإن عينه بكت بكاءً �صديداً على حبيبه، وقالت: اإما 
بها وينتهي  يهتم  اأو ل  البكاء ويح�صر ال䐭بيب  ينفعها  اأن 

كل �صيء.
بكيتي و�جد ع لّول䐧ف = بْكا ما ز�دك غي䨱 �إرْياف.

 䑅وتعنى: اإن عينه بكت كثراً على حبيبه، ولكن هذا البكاء ل
يزدها ال �صوقاً وح�صرةً على فراقه.

ومعب⠱ة  وم��وزون��ة  مقفاة  �صاعرية  وم�صات   ⠱تعتب وكلها 
تلك  بكل  ال䐭ديثة  الوم�صة  على  وتتفوق  ونات⨫ة،  وموحية 

ال䐮�صائ�ش ال䑅تقنة.
الت⨱جيز: • رابعا: 

ال�صعر  بحور  من  معروف  بحر  وهو  "الرجز"،  من  لغوياً 
العربي، والرجز هو داء ي�صيب الإبل ترتع�ش منه اأفخاذها 
عند قيامها، ولذلك اأطلق على هذا البحر من ال�صعر رجزاً، 
لأنه تتوال䑉 فيه ال䐭ركة وال�صكون، ثم ال䐭ركة وال�صكون، 
 䩆رجل الناقة ورع�صتها حي 䅊هذا بالرجز ف 䅊وهو ي�صبه ف
ت�صاب بهذا الداء فهي تتحرك وت�صكن، ثم تتحرك وت�صكن، 

ويقال لها حينئذ "رجزاء". 
والإ���ص��ل䐧م،  ال䐬اهلية   䅊ف منت�صراً  ال��رج��ز  �صعر  ك��ان  وق��د 
وك��ت��ب��وا ب��ه ك��ث��راً م��ن اأ���ص��ع��اره��م و���ص��ج��ل��وا ب��ه اأن�صابهم 
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ي�صكن فيه ومن هم اأ�صحابه ون�صبوه لل�صاعر.
 وي䩅كننا �صياغة هذه الوم�صة الت⨱اثية على طريقة الوم�صة 

ال�صاعرية فنقول:
عنوان )انتظار(، اأو )فقد(

�صكنتُ اأطل䐧ل بيته، اأطلقوا ا�صمي عليها.

ارة: ّ兎القِذ • ثانيا 

باديتنا  عند  للوم�صة  الأخ����رى  ال�����ص��ور  م��ن  اأي�����ص��اً  وه��ي 
�صوف  ج��ز  مو�صم  ت�صاحب  وال��ت��ي  ال��ب⠱ق��اوي��ة،  العربية 

الأغنام " ال䐬ل䐧مة ".
- )القذير( وال䑅فرد )قِذّارة(.. واأ�صلها ف䅊 اللغة )قُذَرَةُ: يقال 
هٌ عما يل䐧م عليه( وهو بال�صبط ال䑅عني  ّ兎رَجُلٌ قُذَرَةٌ: اأي متَنز
ال䑅رموز  بال�صعر  – النيل من ال䐮�صم  الفن  بهذا  ال䑅ق�صود 

دون اأن يل䐧م قائله.
ف��ال��ق��ذارة ه��ي ع��ب��ارة ع��ن ت⨮��دٍ ق��وي ب��ي䩆 �صاعرين كطق�ش 
ت��راث��ي ي���وؤدى اث��ن��اء ج��ز ���ص��وف الأغ��ن��ام ب��ع��ب��ارات ت⨮مل 
اإ�صقاطات  ولها  معانيها   䅊ف للغاية  ومركزة  بليغة  اأف��ك��اراً 
اأما  ب��ال��ق��ذّارة،  عنه  يدافع  رم��زاً  منهما  كل  فيتخذ  جميلة، 

)الذيب( اأو )الراعي( 
 䅊حد كبر ف 䑉اإل وتنظم كق�صيدة ف䅊 بيت واح��د.. ت�صبه 

ال�صكل )غناوة العلم(.

 ومن اأمثلة القذّير يقول ال�صاعر م䕅ثل䐧 "الذيب": 
�سايل عناق �لبيت..

 �لذيب جاك يا بو بندقه. 
الذيب  لأن  البندقية  حامل  ال��راع��ي  م��ن  ال�صخرية  وتعني 
اأي�����ص��اً على  ال䑅���اع���ز، وه���ي تعتمد  اإح����دى ���ص��غ��ار  خ��ط��ف 
الت�صويق وتغنى بنف�ش طريقة التقدي䩅 والتاأخر التي توؤدى 
بندقة"  بو  ”يا   䑊التال بال䑅قطع  ال�صاعر  فيبداأ  الغناوة،  بها 
ويقول  ال��ق��ذّارة   䅊ف  䑉الأول لل�صاطرة  ينتقل  ث��م  وي��ك��رره، 
من  ال䑅راد  ال䑅عني  يظهر  ل  وهنا   ،” البيت  عناق  "�صايل 

القذّارة اإل بعدما ي�صيف ال䑅قطع الأخر        "الذيب جاك"، 
ويغنيها كاملة.

- :䑊كن �صياغتها كوم�صة حديثة كالتال䩅وي
عنوان )ظفر(

 بالغوا ف䅊 حرا�صتها، اأعيدت اإليهم م䔭مولة.

 䐧ًثل䕅ت⨮دٍ وا�صتح�صار فوري م 䅊فرد عليه ال�صاعر الآخر ف
"الطرايّ" مدافعاً عن الغنم اأو الراعي، ويبادر بنظم قذّارة 
 – وال�صياق  ال䑅و�صوع  عن  ال䐮��روج  دون  م�صادة  ل䐭ظية 

䐧ًفيقول مثل
))غالية علي �لرعيان.. ي�سقى �لذيب ياما دونها((، 
وتعني تكذيب ال䐮ب⠱، لأن تلك ال䑅خطوفة م䔭ببة لدي الراعي 
ول ي�صتطيع الذيب �صرقتها مهما حاول، لأن ال䑅حببة تكون 

دائماً قريبة من الراعي ول تغيب عن ناظريه.

 䅊ال�صعراء ف 䩆ومن الأمثلة اأي�صا التي تثبت قوة التحدي بي
مقتول..  رميمته  ))لقيوا  ال�صاعر:  يقول  الوم�صات،  هذه 
مقتولً  الذيب  جثة  وج��دت  اأي  للغلم((،  جا  ما  وين  الذيب 
عندما حاول الق��ت⨱اب من الأغنام، فرد الآخ��ر: ))يتاوق 
عقاب الليل.. الذيب يا غلم ما ينقتل((، اأي اأن الذيب يظهر 

ف䅊 اأواخر الليل ول ي�صتطيع اأحد قتله.
اأن كل   䅊غة وروع��ة هذه الوم�صات ف䐧وتكمن قوة البل    
قائلها  ي��ل䐧م  ل  مبا�صرة  غ��ر  دللت  لها  ال�صابقة  الأم��ث��ل��ة 
بطن   䅊خباأة ف䑅ال ال䑅ختلفة  معانيها  يختلف عن  لأن ظاهرها 
اأعجبته،  فتاة  خطبة  ي��ح��اول  �صاب  ه��و  فالذيب  ال�صاعر، 
الغرباء.  من  ويحفظها  الراعي  يحميها  فتاة  هي  والعناق 
والراعي هو الأب اأو الأخ وهكذا، فكل ما تغنى به ال�صعراء 
نبالغ   䑅ل لذلك  النظم،  ظاهر  عن  تختلف  ودلل��ة  رمزية  له 
هذه  اأم���ام  ت⨮بو  م��ازل��ت  ال䐭ديثة  الوم�صة  اإن  قلنا  عندما 
وال䑅وحية  وال䑅��رم��زة  وال䑅كثفة  العميقة  ال��ت⨱اث��ي��ة  الوم�صة 

والبليغة وال䑅باغتة والداه�صة وغر ال䑅با�صرة.
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واأحا�صبهم. وتطورت ق�صيدة الرجز ف䅊 الأدب الب⠱قاوي 
 䑉اإل الأدب وات⨫��ه��ت  األ����وان  م��ن  ال��ك��ث��ر  ن��ه��ج  نف�ش  ع��ل��ى 
بيت واحد  اأ�صبحت عبارة عن  الخت�صار والت⨱كيز حتى 
العفوية  بالت⨱جيزة  اأ�صبه  وه��ي  مكثفة،  لفكرة  يرمز  فقط 
اأنا  ك��ذب،،  النبي ل  " اأن��ا  ال�صل䐧ة وال�صل䐧م  للر�صول عليه 
ابن عبد ل䑅طلب" على وزن )مُ�صْتَفْعِلُنْ مُ�صْتَفْعِلُنْ، مُ�صْتَفْعِلُنْ 

مُ�صْتَفْعِلُنْ(
هو  "ترجيزة"  وال䑅��ف��رد  ال��ب⠱ق��اوي  الأدب   䅊ف فالت⨱جيز 
الفخر بكث⬱ة  عبارة عن بيت واحد مقفى ويدل غالباً على 
عبارات ال䐭نان  يخلو من  بغزارة �صوفها، ول  اأو  الأغنام 
اأو  )ت⨫ليمها(  اأثناء  ال䐬��ل䐧ّم  يدي   䩆بي التي  بال�صاة  والرفق 

جز �صوفها.
ومن اأمثلة الت⨱جيز: -)2(

فيدي   ..  䅊ّتخاف ل  مثل:  )ال䐬��ل䐧م��ة(  ال�صوف  جز  ترجيز 
قرويّ 

نف�ش   䅊وف �صغرة،  ال䐬��ز  اأداة  ب��اأن  ال�صاة  يطمئن  وهنا 
اأغنامه منها ال�صغرة والكبرة، ويدل  الوقت يتفاخر بان 

هنا على اأنها ولّدة وكثرة.
)قا�ش ال�صنان.. وال䐬ال䑅 لن(

اأي تعب ال�صنان من كث⬱ة �صن اأدوات جز ال�صوف حتى اأن 
ال䐬ال䑅 وهو ال䑅ق�ش ال䐭ديدي ال䐮ا�ش بال䐬ز؛ لن وانثنى 

من كث⬱ة ال�صوف. 

)لي�س تنيني .. ت⨮ت ي䩅يني (
وت�صدري   䙊ت��اأن ل䑅��اذا  ا�صتنكاري.  ب�صوؤال  ال�صاة  يخاطب 
ب��ان يده  واأن��تِ ت⨮ت ي䩅يني؟ وهنا يوحي  اأ���ص��وات حزينة 
اأثناء جز  عدم هدوئها  على  ال�صاة  فيعاتب   䑅توؤل ول  رقيقة 

�صوفها.

واأي�صا ترجيز �صقي الأغنام )الوراده( مثل: ت⩅ت تطاب.. 
معا لرقاب.

  )) مرحب بالطوق .. مفتاح �ل�سوق.
   يومك مب⠱وك.. ��سيادك جوك.

 مان䙊 بو يوم ٠٠ نا �سيدك دوم .
 �سيدك �سو�سان.. و�يديه �متان.
.䨱ع�ساك �سعي  ..䨱همي على �لبي 

.䨱يا�م م�ساغي ..䨱ردي ع �لبي� 

 قالت دلقم ٠٠ ف䅊 بي䨱 �قعم ..
�إر�ساك جديد .ياكل ف䅊 ليد.
.䅊دم �كفوف ... 䅊دونك �سوف 

  ��سم �ل䒋 فيه..  قبل �تذوقيه.
 �سبلها �سب. وهي ت�سرب.

 �سربك ع �لغب.. ماكيفه طب.

  حو�سك مليان.. بل䐧 �دعكان.
  عاطك يا طوق..  بر�قة فوق.

 عاطك يا حم..  رعد يرزم.
حو�س �لغره..  بدد بره.

  يكب⠱ و�يجيك.. وليدي ي�سقيك.
 عطكن يا �سان.. رعد و �مز�ن.
.䨱ت⨫ي تنطي� ..䨱دلوك م �لبي 
  تروي لو ت⩅ .. م䔭رو�س دم.

  عاطك ع �لغب..  �بريق يذب.
  عاطك يا غر.. ��سبوب �يكر.
  يا نقطا دك..  �حز�مي فك.

  �سربك تنقيف..  ف䅊 يوم خريف.
  �روي يا �سف.. �لبي䨱 ن�سف.

�سيدك يا�سان.. �بقي طربان.((
ونرى اأن معانيها وا�صحة ل ت⨮تاج ل�صرح

وختاما ندعو كتّاب الوم�صة الأدبية ال䐭ديثة  للمرور على 
غناوي العلم وال�صتاوات والت⨱جيز وغرها من اأدب البادية 
 䅊باقليم برقة واإلقاء نظرة على الوم�صة العربية الأ�صيلة ف

�صورها ال䑅تعددة ولي�ش فقط ف䅊 �صورة ال䑅فارقة.
• مصادر:

ال䑅�صتحيل، ط  لوؤلوؤة  البحث عن   )1996( البحراوي، �صيد؛   )1(
والتوزيع للن�صر  ال�صرقيات  دار  القاهرة:   ،1

)2( كتاب "تراث النجع" منعم العبيدي – وزارة الثقافة ال䑅�صرية 
 2013

من  �لعديد   ،2024 �سنة  بد�ية  مع  �ل䑅غربية  �ل䑅��دن  ب⡅ختلف  �لثقافية  �ل�ساحة  عرفت 
�أو  �ل䑅دن،  بهذه  �لوز�رة  مديريات  قبل  من  �أقيمت  �لتي  �سو�ءً  و�لفنية.  �لثقافية  �ل䐧أن�سطة 
�لرغم  على  لكن  و�لثقافية.  �لفنية  توجهاتها  ب⡅ختلف   䙊دن䑅ل� �ل䑅جتمع  جمعيات  قبل  من 
 䩆ساألتي�䑅ل مر�ك�س  مدينة  على  �لثقافية  �لر�سالة  هذه  ركزت  فقد  �ل䐧أن�سطة،  هذه  تعدد  من 
�أ�سا�سيتي䩆. ت⨫لت �ل䐧أول䑉 ف䅊 ت�سنيف �ل䑅دينة �ل䐭مر�ء مر�ك�س عا�سمة للثقافة �ل䐧إ�سل䐧مية 
لعام 2024، �أما �لثانية، فت⨱جع �إل䑉 كون مر�ك�س عرفت)و�ستعرف ح�سب �لب⠱�مج( �أن�سطة 
ثقافية مكثفة مع بد�ية هذ� �لعام. كما تناولت �لر�سالة خب⠱ رحيل �لعل䐧مة �ل䑅غربي عبا�س 
�ل䐬ر�ري باعتباره �سكل عل䐧مة فارقة ف䅊 �ل䑅�سهد �لثقاف䅊 �ل䑅غربي عامة، و�لبحث �ل䐧أكادي䩅ي 
�لتي عرفت  �لنقدية و�ل䐧إبد�عية  �لر�سالة بع�س �ل䐧�سد�ر�ت �ل䐬ديدة  �أوردت  خا�سة. ثم 

�لنور بد�ية هذ� �لعام.

مراكش عاصمة الثقافة ال䐥سل䐧مية2024

رسالة المغرب الثقافية

الليبي. خاص.سعيد بوعيطة. المغرب. الرباط
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                                                                    2024 الثقافة ال䐥سل䐧مية  1. مراكش عاصمة 
بن�صعيد"،  "ال䑅هدي  ال䑅غربي  الثقافة  وزير  اأعلن          
مدينة  فعاليات  انطل䐧ق   ،2024 �صهر  فب⠱اير   بداية 
لعام  الإ�صل䐧مي   䑅العال  䅊ف للثقافة  عا�صمة  مراك�ش 
خل䐧ل  لبن�صعيد  كلمة   䅊ف ذلك  جاء  حيث   .2024
للثقافة  عا�صمة  "مراك�ش  عن  الر�صمي  الإعل䐧ن  حفل 
نظمته  الذي   ،"2024 لعام  الإ�صل䐧مي   䑅العال  䅊ف
للت⨱بية  الإ�صل䐧مي   䑅العال منظمة  مع  بال�صراكة  الوزارة 
و�صط  مراك�ش   䅊ف "اإي�صي�صكو"،  والثقافة  والعلوم 
ال䑅غرب. واأو�صح ال�صيد  الوزير اأن عدداً من "الأن�صطة 
 䅊الت⨱اثية والفكرية والفنية والثقافية �صيتم تنظيمها ف
ومن   .䙊دن䑅ال ال䑅جتمع  جمعيات  مع  بالتن�صيق  ال䑅دينة، 
ال�صيد  "اإي�صي�صكو"   ل䑅نظمة  العام  ال䑅دير  قال  جهته، 
اختيار مراك�ش عا�صمة  اأن  ال䑅الك"،  بن م䔭مد   䑅صال�"
للثقافة الإ�صل䐧مية، ياأتي نتيجة لتميزها بعنا�صر الثقافة 
الإعل䐧ن  والأدب والفكر. وتابع ف䅊 كلمة خل䐧ل ال䐭فل 
اأن مدينة مراك�ش ي䩅يزها عن�صر ال䐭كايات والق�ص�ش 
ال�صهرة(،  التاريخية  )ال�صاحة  الفنا  جامع  �صاحة   䅊ف
مراك�ش   䙊مبان به  تت�صم  الذي  ال䐬مال  عن   䐧ًف�صل
مع  توا�صل  وجود   䑉اإل ولفت  وحدائقها.  وعا�صيها 
 䅊مية لتنظيم اأ�صابيع ثقافية ف䐧موعة من الدول الإ�صل䔬م
 ،䩆وحرفيي 䩆اأدباء و�صعراء وفناني 䩅مراك�ش ت�صم تقدي
 䩆بي  䅊الثقاف التبادل  على  ت�صجيعاً  ذلك  معتب⠱اً حدوث 
تلك الدول. كما اأ�صار اإل䑉 اأن "برنامج عوا�صم الثقافة" 
تعزيز  اأجل  من   ،2001 "عام  "اإي�صي�صكو" بداأ   䅊ف
 䅊ف التنمية  عنا�صر  اأبرز  ب�اأحد  و�صفها  التي  الثقافة 
العال䑅 الإ�صل䐧مي. ومن ال䑅قرر اأن ت�صهد  مدينة مراك�ش 
والفعاليات  التظاهرات  من  م䔬موعة  العام  مدار  على 
 䅊مية. وف䐧الإ�صل التي تب⠱ز ال䐭�صارة  الفنية والثقافية 

فعاليات  الثقافة  وزارة  اختتمت   ،2023 اأيار  مايو/ 
للثقافة ف䅊 العال䑅 الإ�صل䐧مي  الحتفال بالرباط عا�صمة 
كامل  عام  مدار  على  ا�صتمرت  والتي   2022 لعام 

تخللتها احتفالت فنية وثقافية.  
   2. ندوة ''التخييل ف䅊 السينما والتاريخ'':

نظمت موؤ�ص�صة »مهرجان ال�صينما والتاريخ« ب⡅راك�ش، 
ندوة وطنية كب⠱ى ف䅊 مو�صوع« التخييل ف䅊 ال�صينما 
11فب⠱اير  والأحد   ،  10 ال�صبت  يومي  والتاريخ« 
فعاليات  ال䑅لتقي  من  الأول  اليوم  ت�صمن   .2024

:䑊متنوعة. جاءت كالتال
عبد  "م䔭مد  ال䑅غربي  ال䑅خرج  مع  كل䐧�ش:  ما�صت⨱  اأ.   
اأبي  ''جارات  فيلمه  التازي". حيث ت⩅ عر�ش  الرحمن 
التابعة  والثقافات   اللغات  ب⡅دينة  ومناق�صته  مو�صى'' 
 10 ال�صبت  يوم  القا�صي عيا�ش(،  اللغة)جامعة  لكلية 
فب⠱اير ف䅊 ال�صاعة العا�صرة 10 �صباحا.                                                                
ال�صينما   䩆بي ''التخييل  عنوان  ت⨮ت  علمية  ندوة  ب.   
ال�صينما  حقل   䅊ف  䩆باحثي ب⡅�صاركة  والتاريخ'': 
عبد  ال䑅�صروح،  بو�صتى  البوعيادي،  والتاريخ)م䔭مد 
نراي�ش.  وح�صن  ال䐭يحي  بوبكر  لبويري،  ال䐬ليل 
يوازي هذه الندوة عر�ش فيلم اآخر هو      » ياقوت« 
بعد  مناق�صته.  مع  بلمجدوب،  جمال  م䔮رجه  بح�صور 
ال�صينمائية  النوادي  رواد  من  واحد   䩅تكري ت⩅  ذلك 

بال䑅غرب الأ�صتاذ بن�صال䑅 حبيبي.
من   : ال䑅غرب   䅊ف ال�صينما  تاريخ  كتاب''  توقيع  ج.    
اأواخر القرن 19 اإل䑉 العام 1912'' للناقد ال�صينمائي 
الدكتور بو�صتى ال䑅�صروح باعتباره من اأعماله الأخرة 

ف䅊 حقل ال�صينما.
على   )2024 فب⠱اير   11 الثان䙊)الأحد  اليوم  اأما    
ال�صاعة العا�صرة �صباحا، فخ�ص�صته اللجنة التنظيمية 
للقاء توا�صلي بثانوية م䔭مد ال�صاد�ش اأزل䑊 مراك�ش مع 
اأ�صدقاء   جمعية  مع  بتن�صيق  ال䐭وز  وتل䐧ميذ  تلميذات 
ال䑅در�صة العمومية. اأطره ال䑅خرجان م䔭مد عبد الرحمن 

التازي وجمال بلمجدوب.
''كيليطو  والشعر'' 3. ندوة 

 نظم بيت ال�صعر ف䅊 ال䑅غرب، يومي 16 و17 فب⠱اير 
ت⨮ت  الأكادي䩅ية  الدورة  مراك�ش،  ب⡅دينة  ال䐬اري 
الأدبي  بال䑅نجز  احتفاءً  وال�صعر“.  ”كيليطو  عنوان 
للكاتب والأديب "عبد الفتاح كيليطو"، وذلك ب⡅�صاركة 
عدد من الباحثي䩆 والأكادي䩅يي䩆 ال䑅غاربة. اأقيمت فعاليات 
هذه الدورة الأكادي䩅ية التي نظمت بتعاون مع كلية اللغة 
العربية التابعة ل䐬امعة القا�صي عيا�ش ب⡅راك�ش، وبدعم 
من وزارة ال�صباب والثقافة والتوا�صل.  انطلقت الندوة  
ب⡅حا�صرة افتتاحية لعبد الفتاح كيليطو ت⨮ت عنوان“ 
وقد  ب⡅راك�ش.  العربية  اللغة  بكلية  يلزم“  ل  ما  لزوم 
اختيار بيت ال�صعر ف䅊 ال䑅غرب ف䅊 هذه الدورة الحتفاء 
 䅊غربي عبد الفتاح كيليطو)ح�صب ما ورد ف䑅بالباحث ال
ال�صعر  التي �صغلها  للمكانة  ال�صعر (، نظرا  لبيت  بل䐧غ 
ال䐭قل  باعتبار  فقط  لي�ش  كيليطو،  الكاتب  اأعمال   䅊ف
ال�صعري  موقعا لتوليد ال䑅عنى، بل اأي�صا باعتباره متنا 
نقديا، ي�صمر لعدد من الأ�صئلة ال䑅عرفية. م䕅ا ي�صتدعي 
التي  ال�صبل  عن  والك�صف  كيليطو  الباحث  م䔭اورة  

و�صعه  وا�صتجل䐧ء  ال�صعر  تاأويل   䅊ف موؤلفاته  �صقتها 
 䑉صمن الأدب العربي. ت�صمن برنامج الندوة اإ�صافة اإل�
موا�صيع  تناولت  جل�صات.  ثل䐧ث  الفتتاحية،  ال䐬ل�صة 
م䔭ورية ف䅊 منجز  الباحث عبد الفتاح كيليطو. جاءت 
كالتال䑊: ''ال�صعر ف䅊 تاأويل كيليطو لن�صق الأدب العربي 
العل䐧ء  كتاب)اأبو   䅊ف ال䑅عري  ''�صورة  و  الكل䐧�صيكي''، 
اأعمال   䅊ف “ال�صعر  و   ، القول(''  متاهات  اأو  ال䑅عرّي 
 䑉اإل جهة  من  ي�صار  والروائية''.  الق�ص�صية  كيليطو 
�صنة  الرباط  مواليد ب⡅دينة  كيليطو من  الفتاح  عبد  اأن 
دولة من جامعة  على دكتوراه  1945، وهو حا�صل 
األف  كما   .1982 عام  بباري�ش  ال䐬ديدة  ال�صوربون 
وله  والفرن�صية،  العربية   䩆باللغتي الكتب  من  العديد 
علمية وجرائد  من�صورة ف䅊 م䔬ل䐧ت  درا�صات وبحوث 
مغربية وعربية، كما حاز على العديد من ال䐬وائز، كان 
والأدب  العربية  اللغة   䅊ف في�صل  ال䑅لك  جائزة  اآخرها 
ي�صار  اأخرى،  جهة  من  ي�صار   كما   .2023 ل�صنة 
مدنية  ثقافية  موؤ�ص�صة  ال䑅غرب   䅊ف ال�صعر  بيت  اأن   䑉اإل
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بالدار   1996 �صنة  تاأ�ص�صت  ربحية.  وغر  م�صتقلة 
 䐧باعتباره فعل ال�صعر  البي�صاء، ويت⨱كز ن�صاطها حول 
ال�صعر  تعزيز ح�صور   䑉اإل ت�صعى  كما  اإن�صانيا خل䐧قا. 
كو�صيلة  وجوده  وتر�صيخ  ال䐭ياة  مناحي  م䔮تلف   䅊ف

للتوا�صل الإن�صان䙊 و ال䐭�صاري. 
للكتاب  مراكش  ل䑅هرجان  الثانية  الدورة   .4

ال䐥فريقي:
ل䑅هرجان  العام  ال䑅ندوب  اأجراي"،  "يون�ش  اأكد        
مراك�ش للكتاب الأفريقي، الذي انعقدت دورته الثانية 
ما بي䩆 الثامن وال䐭ادي ع�صر من فب⠱اير 2024، اأن 
ال䐭مراء  ال䑅دينة  ل䐬عل  ت�صعى  الثقافية   التظاهرة  هذه 
ملتقى دوليا ل م䔭يد عنه لل䐧آداب الأفريقية، وال䐭ديث 
على  منفتحة  اأفريقية  اأر�ش  من   䑅والعال القارة  عن 
ال䑅حفل  هذا  ع�صية  اأجراي  ال�صيد  واأو�صح   .䑅العال
اأن  اأفريقيا''  فن  ''نحن  جمعية  نظمته  الذي   䅊الثقاف
ال䑅هرجان ياأتي ت⩅ا�صيا مع ال�صيا�صة ال䑅همة التي ينهجها 
ال䑅�صتويات  جميع  على  الأفريقية  القارة  ت⨫اه  ال䑅غرب 
اأن  والب�صرية.  والثقافية  والقت�صادية  ال�صيا�صية 
ال�صياق  هذا   䅊ف كب⠱ى  اأهمية  يكت�صي   䅊الثقاف البعد 
باعتباره ي�صاهم ف䅊 التقريب بي䩆 �صعوب القارة، وي䩅كّن 
وا�صتك�صاف  الآخر  على  التعرف  من  منها  جزء  كل 
ال䑅عنى،  بهذا  والتعبر.  الكتابة   䅊ف وطريقته  م䔮يلته 
ي�صعى  الأفريقي،  للكتاب  مراك�ش  مهرجان  فاإن 
للم�صاهمة ف䅊 ت⨮قيق هذا التقارب بي䩆 مكونات القارة 
الكثرة،  وال䑅وؤهل䐧ت  العريق  التاريخ  ذات  الأفريقية 
الأفارقة   䩆بي ما   䅊ف التعارف  من  ال䑅زيد  ت⨮قيق  وكذا 
القارة.  عن  ال�صلبية  النمطية  ال�صور  وم䔭اربة  عامة، 
التظاهرة،  وعن اختيار مدينة مراك�ش لحت�صان هذه 
كونها  منها  اأ�صباب،  عدة   䑉اإل ذلك  ال䑅نظمون  يعزى 
م䔮تلفة  ب�صرية  م䔬موعات  تل䐧حم  �صهدت  عريقة  مدينة 

اأفريقيا  من  تنحدر  فيها م䔬موعات  قرون ب⡅ا  مر  على 
جنوب ال�صحراء. بالإ�صافة اإل䑉  اأن هذا ال䑅هرجان جاء 
اأفريقي  طابع  ذات  اأخرى  ثقافية  فعالية  مع  متزامنا 
ت⨮ت�صنها ال䑅دينة ال䐭مراء/ مراك�ش. اأبرزها ''معر�ش 
اأي�صا  ال�صنة  هذه  نظم  الذي  ال䑅عا�صر''  الأفريقي  الفن 
اإل䑉 ال䐭ادي ع�صر من  الثامن  ال䑅متدة من  الفت⨱ة  خل䐧ل 
 䑉مراء اإل䐭دينة ال䑅اير 2024، ب�صكل تتحول معه ال⠱فب
من�صة كب⠱ى و ''اأغورا'' دولية لل䐧آداب الأفريقية. ت⨫مع 
 䩆بدعي䑅وال 䩆والر�صامي الكتاب وال䑅فكرين  الع�صرات من 
والفنون  الكتاب  ع�صاق  من  وال䑅ئات   䩆وال�صحافيي
عرفت  كما   .䑅والعال واأفريقيا  ال䑅غرب  من  الت�صكيلية 
هذه الدورة من ال䑅هرجان م�صتجدات. ت⨫لت ف䅊 اإطل䐧ق 
هذه  مهرجان  خرج  اإذ  الأ�صوار".  "خارج  برنامج 
الدورة ليلتقي بجمهور رب⡅ا ي�صعر اأنه بعيد عن الثقافة 
ال�صدد  هذا   䅊ف ت⩅ت  لهذا،   .䅊غراف䐬ال ال䑅�صتوى  على 
وجامعتي䩆)جامعة  بال䑅دينة  ثانوية  مدر�صة   25 تعبئة 
ال�صاد�ش  م䔭مد  وجامعة  ب⡅راك�ش  عيا�ش  القا�صي 
ت�صمن  حيث  جرير(.  بابن  التخ�ص�صات  متعددة 
الكتابة  توزعت بي䩆 ور�صات  متنوعة.  اأن�صطة  الب⠱نامج 

وال䑅ا�صت⨱ كل䐧�ش ولقاءات اأدبيا. م䕅ا مكن ال䑅هرجان من 
يلتقون  ال�صباب.  اآلف من  اإل䑉 ما يقارب ثل䐧ثة  التوجه 
مبا�صرة مع كتاب لأول مرة ف䅊 حياتهم.  خا�صة اأن هذه 
الدورة من  ال䑅هرجان عرفت ح�صور العديد من الأ�صماء 
اإدواردو  خو�صيه  مثل  الأفريقي  الأدب   䅊ف الكبرة 
اأغوالو�صا)اأنغول(، ليلى باح�صاين)ال䑅غرب(، عبدالقادر 
ديان䙊)ال�صنغال(،  ب�صر  �صليمان  )ال䑅غرب(،  علي  بن 
بي�صي�ش)تون�ش(،   䅊صوف� م䔮لوف)ال䑅غرب(،  بن  علي 
هملي)الكامرون(،  بوم  بوهل䐧ل)ال䑅غرب(،  �صهام 
يا�صمي䩆 ال�صامي)ال䑅غرب(، ت⨮فة م䔭تاري)جزر القمر(، 
ن�صوندي)جمهورية  ويلفريد  درامي)موريتانيا(،  فانتا 
وميا  خياري)ال䐬زائر(،  �صعد  الكونغو(، 
كوتو)موزمبيق(. كما ت⨫ذر  الإ�صارة  اإل䑉 اأن مهرجان 
مراك�ش للكتاب الأفريقي اأ�ص�صه كل من الكاتب والفنان 
�صاكنا  فاطماتا  وال�صحافية   䩆بينبي ماحي  الت�صكيلي 
يون�ش   䅊الثقاف والفاعل  ال�صايدي  حنان  والأكادي䩅ية 

اأجراي.                                                       
ال䑅غربي عباس ال䐬راري: العل䐧مة  • رحيل 

ال�صبت  م�صاء  ال䑅غربي  والأدبي   䅊الثقاف الو�صط  رزئ 
العل䐧مة  والأديب  ال䑅فكر  برحيل   ،2024 يناير   20
عاما،   䩆وثماني �صبعة  يناهز  عمر  عن  ال䐬راري  عبا�ش 
 .䙊والإن�صان  䅊عرف䑅ال بالعطاء  زاخرة  علم  رحلة  بعد 
وثقافية  دبلوما�صية  وجمعيات  موؤ�ص�صات  نعته  وقد 
واأكادي䩅ية داخل ال䑅غرب وخارجه، ب⡅ا ف䅊 ذلك منظمة 
الإي�صي�صكو التي نوهت بالدور الكبر للفقيد ف䅊 اإثراء 
القيمة  ال䑅وؤلفات  من  ال䑅ئة،  يقارب  ب⡅ا  العربية  ال䑅كتبة 
والدرا�صات الر�صينة ف䅊 الفكر والثقافة والأدب، وبيت 
الثقافية  اأغنى ال䐭ياة  اإنه  ال�صعر ف䅊 ال䑅غرب، الذي قال 
الفكري  البذل  من  عقود  خم�صة  مدى  على  ال䑅غربية 

 䅊ف مواقع  عِدّة  من  مُ�صاهماً  ال䑅نتظم،  العلمي  والعطاء 
الف�صاء  داخل  مكانته  وتعزيز  ال䑅غربي  الأدب   䩆توطي
وتاأطر  الإ�صراف  خل䐧ل  من  والأكادي䩅ي،  ال䐬امعي 
وتكوين اأجيال من الباحثي䩆 والدار�صي䩆، الذين تتلمذوا 
ل  ال䑅ت�صِ ال䐬امعي  والدر�ش  البحث  ليغنوا  يديه،  على 
باأدب الغرب الإ�صل䐧مي، خا�صة اأدب ال䑅غرب والأندل�ش. 
اأولد  قبائل  من   )2024 الراحل)-1937  ينحدر 
 䅊غرب. تلقى تعليمه ف䑅اإقليم تزنيت جنوب ال 䅊جرار ف
القاهرة ف䅊 م�صر، حيث  الرباط، ثم در�ش ف䅊 جامعة 
ح�صل على �صهادة الإجازة �صنة 1961، وال䑅اج�صتر 
وظائف   䑉تول  .1969䅊ف والدكتوراه   ،1965  䅊ف
ومنا�صب عديدة، �صامية ودبلوما�صية واأكادي䩅ية، منذ 
 䅊ف ال䑅غرب  ل�صفارة  الدبلوما�صي  بال�صلك  التحق  اأن 
التدري�ش  هيئة   䑉اإل وان�صم   ،1962 عام  القاهرة 
الرباط   䅊ف ثم  فا�ش   䅊ف ال䐮ام�ش  م䔭مد  جامعة   䅊ف
 䅊ف اأ�صتاذاً  عمل  كما  تقاعده.   䩆حي  䑉اإل  1966 عام 
ورئي�صاً  و2000،   1979  䩆بي ال䑅ولوية  ال䑅در�صة 
الآداب  لكلية  وعميداً  الرباط،   䅊ف العلمي  للمجل�ش 
ال䑅غربية،  ال䑅ملكة  اأكادي䩅ية   䅊ف وع�صوا  مراك�ش،   䅊ف
النوادي  اأقدم  ال䐬راري)اأحد  الأدبي  النادي  ورئي�ش 
الله  عبد  والده  اأن�صاأه  اأن  منذ  ال䑅غرب(   䅊ف الأدبية 
الب⠱بري  الظهر  اإعل䐧ن  1930)غداة  عام  ال䐬راري 
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 䅊ف رمق  اآخر   䑉اإل ظلّ  وقد  ال�صتعمارية(.  الفت⨱ة   䅊ف
التظاهرات  م䔮تلف   䅊ف ون�صاط  بهمة  ي�صارك  حياته 
الثقافية والفكرية داخل النادي وف䅊 غره من من�صات 
الأدب  بعميد  الراحل  لُقّب  والت⨱بية.  والفكر  الثقافة 
بو�صع  النهو�ش   䅊ف الكبر  م�صروعه  نظر  ال䑅غربي 
كما  وق�صاياه.  الع�صر  بروح  وربطه  ال䑅غربي  الأدب 
اللغة  م䔬الت   䅊ف القيمة  موؤلفاته  ذلك  عن  تف�صح 
والأدب والفكر والثقافة ال䑅غربية، منذ اأن �صدر له كتابه 
»الق�صيدة، الزجل ف䅊 ال䑅غرب« عام 1970، و»الثقافة 
مغربية«  و»مو�صحات   ،1972 التغير«  معركة   䅊ف
حتى  ال䑅غربي  ال�صعر   䅊ف  䩆فل�صطي و»ق�صية   ،1973
ال䑅غربي من خل䐧ل  و»الأدب   ،1975 حرب رم�صان« 
اليو�صي«  و»عبقرية   ،1979 وق�صاياه«  ظواهره 
ال�صعر  1990، و»تطور  1981، و»خطاب ال䑅نهج« 
 䑉غرب من 1830 اإل䑅ال 䅊عا�صر ف䑅ديث وال䐭العربي ال

1990م«1997.  
• ال䐧صدارات ال䐬ديدة :

ال��رزاق  عب��د  للباح��ث  وال䐭��دود  الرواي��ة   .1
ال䑅صباحي :

ال䑅�صباحي"  الرزاق  "عبد  ال䑅غربي  للباحث  �صدر   
كتاب جديد بعنوان: »الرواية وال䐭دود: من التقاطبية 
الثقافية اإل䑉 الف�صاء الثقاف䅊« عن دار الرحاب ال䐭ديثة 
من  352 �صفحة  2024( ف䅊 حدود  بلبنان)يناير، 
ال䑅�صروع  �صمن  الكتاب  هذا  يندرج  ال䑅تو�صط.  القطع 
النقدي للباحث ذاته، بحيث اأ�صدر ثل䐧ثة كتب ف䅊 نف�ش 
ال�صياق، وهي على التوال䑊: "النقد الثقاف䅊 من الن�صق 
"الأن�صاق  و  الثقافية")2014(،  الروؤيا   䑉اإل  䅊الثقاف
الكتابة،  تذويت  ال�صرد،  �صعرية  ال䑅خاتلة:  ال�صردية 
قراءة   :䅊الثقاف و"النقد  الهام�ش")2017(،  مركزية 

ف䅊 ال䑅رجعيات النظرية ال䑅وؤ�ص�صة" )2022(. وح�صب 
 ⠱يختب ال䐬ديد،  ال䑅وؤلف  هذا  فاإن   ،䑊البقال الباحث 
ال�صالف  كتابه   䅊ف اقت⨱حها  التي  ال䑅داخل  اإجرائياً 
النظرية  ال䑅رجعيات   䅊ف قراءة   :䅊الثقاف الذكر)النقد 
ال䑅وؤ�ص�صة(، ويروم فتح اأفق جديد ف䅊 ال䐬انب الإجرائي 
للنقد الثقاف䅊. وذلك  عب⠱ اقت⨱اح مداخل جديدة تفكك 
والأمكنة  الف�صاءات  امتل䐧ك  عن  الناجمة  الكراهيات 
عب⠱ �صرديات دينية اأو عرقية اأو لغوية م�صطنعة. جاء 
 䅊تهد ف䘬اذا ن䑅لفي للكتاب: ل䐮ف ال䐧كلمة ظهر الغل 䅊ف
ن�صيج  ول䑅اذا  الكراهيات؟  ون�صطنع  ال䐭دود  �صناعة 
الف�صاءات والأمكنة والرقع ال䐬غرافية التي ننتمي اإليها 
مرجعيات  من  تنطلق  التي  الثقافية  التمثيل䐧ت  بفائ�ش 
ال䑅ختلف؟  الآخر  عن  ل䑅نعه  دينية  اأو  لغوية  اأو  عرقية 
متنوعة  اأ�صاليب  ا�صطناع   䅊ف اأحياناً  نتطرف  ول䑅اذا 
الت�صفية؟  اأو  والإق�صاء، ت�صل حد ال䐭جر  الن�صخ   䅊ف
ول䑅اذا يعجز الأفراد وحتى ال䑅وؤ�ص�صات اأحيانا عن تغير 
اأو  الثقافية  الف�صاءات  بناء  ت⩅نع  التي  التمثيل䐧ت  تلك 
ال䐭دود  �صناعة  ا�صتطاعت  وكيف  الهجنة؟  ف�صاءات 
الواقعية،  ال䐬غرافية  الرقعات  تتجاوز  اأن  التطهرية 

لتتخذ اأ�صكالً متنوعة ف䅊 »الف�صاءات ال�صيب⠱نيطيقية« 
عن  ال䑅نبئة  القيامية  الف�صاءات  �صناعة  حد  ت�صل 
الكتاب  هذا  يجمع  كب⠱ى؟  و�صلوكية  قيمية  ت⨮ولت 
ال䑅رجعيات  من  انطل䐧قاً  الإجرائية  ال䑅فاهيم  اإنتاج   䩆بي
ال䑅فاهيم  وخا�صة   ،䅊الثقاف للنقد  ال䑅وؤ�ص�صة  النقدية 
التطهرية،  وال䐭دود  الثقافية،  التقاطبية  الإجرائية: 
 䩅بتقدي الإجرائي  ال䐬انب   䩆وبي الطاهر،  والف�صاء 
 䅊واآلياتها ف مفاهيمها  من حيث  متجددة  ثقافية  قراءة 
متنوعة  تخييلية  جغرافيات   䑉اإل تنتمي  عربية  روايات 
 䑉وال�صودان( واإل ،䩆زائر، الكويت، فل�صطي䐬غرب، ال䑅ال(
ح�صا�صيات فنية وثقافية م䔮تلفة )كل䐧�صيكية، ت⨫ريبية، 
رواية ال�صايب⠱بنك، والرواية الدي�صتوبية(، مع التنويع 
هذه  تراعي  �صوابط  وفق  النقدية  ال䑅نظورات   䅊ف
ال䐭�صا�صيات التي تنتمي اإليها الن�ش الروائي ال䑅قُارب. 
ومن بي䩆 ما اأ�صار  اإليه ال䑅وؤلف اأن اإ�صدار موؤلفه ال䐬ديد 
يقت⨱ح  اإجرائي،  كتاب   䑉اإل ال䐭اجة  �صياق    䅊ف ياأتي 
ال䑅عا�صرة  العربية  الرواية  من  ن䙅اذج   䅊ف ثقافية  قراءة 
مدونتنا  من  ودالة  متنوعة  تخييلية  جغرافيات  ت⩅ثل 
بنيات  توظيف   䅊ف م䔮تلفة  طرائق  وت⩅ثل  الروائية، 
بو�صائط  عل䐧قتنا  عن  تف�صح  وجعلها  الرواية،  خطاب 
 䅊ف ت�صهم  التي  وال䑅عقدة  ال䐬ديدة  وبالروافد  الثقافة، 

ت�صكيل هوياتنا و�صلوكياتنا. 
والروائي  للفنان  شاق''  عنك  ''البحث  ديوان   .2

ال䑅غربي هشام بوغابة :
 �صارك الفنان ال䑅غربي "ه�صام بوغابة" بديوانه الأخر 
ال�صادر عن دار اليا�صمي䩆 للن�صر والتوزيع ف䅊 ال䑅عر�ش 
الدول䑊 للكتاب بالقاهرة ف䅊 ن�صخته لهذه ال�صنة 2024. 
والإبداعات  ال䐮واطر،  من  �صل�صلة  عن  عبارة  الديوان 
من  ا�صتمدها  التي  الدفينة  اأحا�صي�صه  من  النابعة 

والذي  ي�صكنه،  الذي  ”الطفل“  طفولته،  نو�صتال䐬يا 
والنغمات.  والكلمات  بالألوان  باللعب  يوماً  يت⨱دد   䑅ل
وكذا من لهفه ورغبته ال䐬ام䔭ة ف䅊 ال䑅عرفة، من خل䐧ل 
اإدراكه للعلوم الكونية التي ي�صتلهم منها حقائق علمية. 
ترتقي  متنوعة.  اإبداعية  فنية  لوحات   ⠱عب ترجمها 
اعتبار  على  وال䐬مال،  الكمال  نحو  الن�صانية  بالروح 
تعلى  وال䐭ق   النور   䑉ال طريقان  معاً  والفن  العلم  اأن 
ال�صاعر   اأن   䑉اإل الإ�صارة  وت⨫ذر  ال�صاعر.  تعبر  حد 
ال䑅و�صيقي  ال䑅جال   䅊ف ال䑅�صتمر  تكوينه  تابع  "بوغابة" 
فيه  مزج   䅊معرف ر�صيد  تكوين  ا�صتطاع  والت�صكيلي، 
 䑅العلم والفن لإدراك ال�صياء وخبايا النف�ش، وعوال 䩆بي
الروح، و الأبعاد الل䐧مرئية للكون، كمحاولة منه تدارك 
ما غاب عن الذهن وخفي عن العي䩆. لي�صكل منبع النور 
لل䐧إن�صان ونب⠱ا�صاً ف䅊 حياته، ومن خل䐧لها �صق لنف�صه 
طريق للبحث والغو�ش بي䩆 ثنايا الروح لي�صتخرج بها 
 䅊مال الذي يحتوي الن�صانية. وعن ت⨫ربته ف䐬ومنها ال
اأن هناك  "بوغابة"،  ”البحث عنك �صاق“، قال  ديوان 
تفا�صيل ت⩅نح ال䐭ياة طعماً اآخر واأجمل ف䅊 عال䑅نا ال䑅ادي 
الذي يفتقد لروح ال䐭ب، واأهمها هو البحث بي䩆 ثناياها 
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عن ال䐬مال والكمال وهو حتما �صاق لكنه للروح بل�صم، 
وكل من قرر ال�صفر و ال䐮و�ش ف䅊 البحث عن ذلك وجد 
نف�صه يفك الر�صائل ال䑅علقة على ج�صر الأمان䙊، و يركب 
�صفينة الع�صاق ف䅊 م䔭راب ال䐮لوة حيث اللقاء ال䑅نتظر 

ال䑅ن�صود.
ال䑅اء'' لب⡆ يونس ماجن : ''سراب بلون  3. ديوان 

ال�صخ�صي،  للن�صر  كتبنا  من�صة  عن  حديثا  �صدرت   
لل�صاعر  جديدة)2024(  �صعرية  م䔬موعة  القاهرة، 
عنوان  حملت  ماجن،  يون�ش  بن  ال䑅غت⨱ب  ال䑅غربي 
�صفحة   85  䅊ف ال䑅جموعة  تقع  ال䑅اء''.  بلون  ''�صراب 
 䅊من القطع الو�صط، وت�صمنت 24 ق�صيدة نث⬱ية. وف
م�صروعه  ماجن"  يون�ش  "بن  يوا�صل  ال䐬ديد  كتابه 
الذي تتجلى ف䅊 ن�صو�صه جدلية الل䑅 واأوجاع الوطن 
ال�صاعة  واحداث  والن�صان،  الر�ش  وت�صغله  العربية، 
ينحاز  فهو  ال䑅نفى،  ومرارة  الق�صرية  الهجرة  وق�صايا 
دوماً ال䑉 ال䑅قهورين والبوؤ�صاء وال䑅�صطهدين وحقوفهم 
ما  مثل  العربي.  ال�صعب  كرامة  وانتهاك  ال䑅ه�صومة 
ترتكبه اإ�صرائيل من م䔬ازر وابادة جماعية �صد ال�صعب 
لل�صاعر  �صدرت  وقد  العزة.  وغزة  البي  الفل�صطيني 
"بن يون�ش ماجن" عدة دواوين �صعرية باللغات العربية 
والفرن�صية والن䘬ليزية. يكتب ال�صاعر بن يون�ش ماجن 
م�صرة   䅊ف عقود،  منذ  مار�صها  التي  الطريقة  بنف�ش 
اأو  موجة  لينا�صب  يكتب  ل  فهو  المد،  طويلة  �صعرية 

مو�صة اأو مدر�صة �صعرية، فكتاباته ل ي䩅كن ت⨫ني�صها. 
باأ�صلوب  �صعرية  ا�صتعارات  مكثف  ب�صكل  يوظف  لأنه 

�صل�ش ولغة وا�صحة ب�صيطة. 
 ل䐭رك لزهي䨱  داني    DANI4. آش:

عن مطبعة "وراقة بل䐧ل" ب⡅دينة فا�ش ال䑅غربية، �صدرت 
للفنان الت�صكيلي ال䑅غربي دان䙊 زهر �صرة ذاتية يحكي 
فيها ت⨫ربته ال䐮ا�صة ف䅊 الهجرة ال�صرية، على امتداد 
195 �صفحة من القطع ال䑅تو�صط. تقول ال�صاعرة لطيفة 
الغرا�ش ال�صليمان䙊 ف䅊 تقدي䩅ها لهذا الكتاب: “عنوان 
يحيل على م�صمون هذا النوع من البوح الذاتي، وهو 
ا�صتفهام من ل ينتظر جواباً ولكن يحمل م�صحة حزن 
ت�صتمر خل䐧ل كل البوح ف䅊 هذه ال�صرة الذاتية''. جملة 
''اآ�ش دان䙊'' ي�صتعملها كل مغربي عندما ي�صعر  بالندم 
من فعل غر  لئق قام به. اأما ال䐭ريك ب⡅عناه الدارجي 
ال䑅غربي فهو الهجرة غر القانونية. جاءت هذه ال�صرة 
 䙊لتك�صف عن واقع بخره و�صره. يك�صف الر�صام دان
زهر  للقارئ ف䅊 هذه ال�صرة ب�صكل �صريح عن م�صار 
من  تولدت  نف�صها.  فر�صت  ق�صايا  ويطرح  حياته، 
لتحقيق  ال�صعب  يركب  مهاجر  كل   䑅األ تعك�ش  معاناة 
حلم النتقال للعال䑅 الذي قد �صنع له �صورة ف䅊 خياله. 
ي�صرد الكاتب م�صار هذه الهجرة وقد �صكنه هذا ال䐭لم، 
معه  ويهاجر  خطوة  خطوة  طريقه   䅊ف بالقارئ  لي�صر 
ليعانقا معا ال䐭زن وال䑅رارة. )مراك�ش فب⠱اير  2024(

ب⡅عابد  وثيقاً  ارتباطاً  اليابان   䅊ف الثعالب  ترتبط      
نو  "اآبي  ال�صهر  بالعراف  مرتبطة  اأنها  كما  اإيناري. 
�صيمي" الذي عا�ش ف䅊 فت⨱ة هييان واأتقن فن اأون䙅يودو 

الغام�ش.
• الصل䐧ة من أجل وفرة ال䐭صاد ون�جاح التجارة:

 䅊ف اإيناري  لل䐧إله  ال䑅كر�صة  ال�صينتوية  ال䑅عابد  تنت�صر 
ب�صهولة  ال䑅عابد  تلك  ت⩅ييز  ي䩅كن  اليابان.  اأنحاء  جميع 
 䩆بي حجمها   䅊ف تت⨱اوح  وهي  القرمزية،  بواباتها  من 
هياكل �صغرة م�صيدة ف䅊 الأزقة ال䐮لفية اأو مو�صوعة 
على  ت⨮توي  كبرة  هياكل   䑉اإل ال�صركات  اأ�صطح  على 
الأحمر  اللون  ذات  توري  بوابات  من  ملتوية  �صفوف 
بعد  الثانية  ال䑅رتبة   䅊عابد ف䑅ال تلك  اأعداد  تاأتي  الزاهي. 

 .䩆للمحاربي ال䐭امي  الإله  لهات�صيمان  ال䑅كر�صة  ال䑅عابد 
ولكن ف䅊 حي䩆 اأن اأهمية ال䑅عابد الأخرة تعاظمت ب�صبب 
دعم طبقة ال䑅حاربي䩆 القوية لها، اكت�صبت معابد اإيناري 
�صهرتها بي䩆 عامة النا�ش ب�صبب ارتباطها بزراعة الأرز 

والتجارة.
الأرز  اآلهة  "اأوكانوميتاما" اأحد  "اإيناري" مع  يرتبط 
التي ورد ذكرها – مع عدد ل يح�صى من الكامي – 
"كوجيكي"  اليابانية ال䑅دونة ف䅊 �صجلي  ف䅊 الأ�صاطر 
الثامن.  القرن   䑉اإل يعودان  �صوكي" اللذين  و"نيهون 
ولكن جذور اإيناري �صاربة ب�صكل اأعمق ف䅊 التاريخ، 

وهي مت⨱�صخة ف䅊 ال䑅عتقدات ال�صعبية القدي䩅ة.
نو  “هاتا  تدعى  �صخ�صية  عن  الأ�صاطر  تتحدث 

ثعالب اليابان ال䑅قدسة

الليبي. وكال䐧ت. هيرافوجي كيكوكو. اليابان
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اإن  يقال  التي  القدي䩅ة  هاتا  ع�صرة  من  اإيروغو” 
 䑊حوال 䅊الكورية ف اأ�صل䐧فها جاوؤوا من �صبه ال䐬زيرة 
القرن ال䐮ام�ش وا�صتقروا ف䅊 منطقة فو�صيمي جنوب 
الأرز  من  وفرة  ي䩅لك  كان  اإيروغو  اأن  ويُزعم  كيوتو. 
اأنه ا�صتخدم بغطر�صة كعكة من الأرز ال䑅طحون  لدرجة 
كهدف للتدرب على الرماية. ولكن عندما اأ�صاب �صهمه 
حلقت  بي�صاء  بجعة   䑉اإل الأرز  كعكة  ت⨮ولت  العل䐧مة، 
الطائر  اأقدام  لم�صت  وعندما  قريب.  جبل  قمة   䑉اإل
عليه  يطلق  حدث  وهو  اأرز،  نبتة   䑉اإل ت⨮ول  الأر�ش، 
اأرزا”(”،  “ي�صبح  حرفيا  )تعني  “اإينيناري  ا�صم 
تطورت  ال䐭بوب.  ن�صوج   䑉اإل ال䑅�صطلح  هذا  وي�صر 
هذه الكلمة مع مرور الوقت لت�صبح “اإيناري”. �صيدت 
عليها  يُطلق  قمة  �صفح  عند  �صغراً  معبداً  هاتا  عائلة 
"فو�صيمي  معبد  لي�صبح  تطور  ثم  "اإيناريياما"،  ا�صم 
اأبرز الأماكن ف䅊 �صبكة ال䑅عابد ال䑅كر�صة  اإيناري" وهو 

لإيناري.
حالياً(  )كيوتو  هييانكيو   䑉اإل العا�صمة  انتقال  اأدى 
معبد  اأتباع  عدد  زيادة   䑉اإل الثامن  القرن  اأواخر   䅊ف
–774( كوكاي  للكاهن  كان  اإيناري.  فو�صيمي 
 䅊يز ف䕅835( موؤ�ص�ش طائفة �صينغون البوذية، دور م
ن�صر اإيناري. فقد اتخذ من اإيناري حار�صا ل䑅عبد توجي 
اأثناء ن�صر  عندما اأ�ص�صه، وقام بتعزيز عبادة هذا الإله 

تعاليمه ف䅊 جميع اأنحاء اليابان.
يرتبط ب⡅ا هو  "اإيناري" ب⡅كانة مرموقة، وبات  حظي 
اأكث⬱ من م䔬رد وفرة م䔭ا�صيل الأرز وحبوب اأخرى. 
فقد بداأ التجار ف䅊 ال䑅ناطق ال䐭�صرية بال�صل䐧ة اإل䑉 هذا 
�صمعة  ر�صّخ  ما  ت⨫ارتهم،   䅊ف النجاح  اأجل  من  الإله 
اأدى  كما  الأعمال.  اإن䘬اح  على  القدرة   䅊ف اإيناري 
ازدهار القت�صاد اليابان䙊 خل䐧ل فت⨱ة اإيدو )1603-

اإيناري  معابد  عدد   䅊ف حاد  ارتفاع   䑉اإل  )1868
واأماكن  حاليا(  )طوكيو  اإيدو  العا�صمة   䅊ف ال�صغرة 
اأخرى. ول تزال هذه ال䑅عابد �صائعة ف䅊 مناطق الت�صوق 

وف䅊 الأعمال التجارية.
والثعالب: • إيناري 

توري  بوابات   䑉اإل بالإ�صافة   – اإيناري  معابد  تتميز 
ت⨫�صد  ما  غالباً  لثعالب.  حجرية  بتماثيل   – ال䐭مراء 
هذه التماثيل ال䐭ار�صة وهي ت⨮مل ف䅊 اأفواهها جوهرة 
�صتلة  اأو  م�صتودع  مفتاح  اأو  )هوجو(  ال�صكل  كروية 
اأرز، والتي تعتب⠱ رموزاً ميمونة. لطال䑅ا نُظر اإل䑉 الثعالب 
على اأنها رُ�صل اإيناري، ولكن هذا الرتباط ل يزال لغزاً 
لأن الق�ص�ش ال�صعبية القدي䩅ة عن هذا الإله اأغفلت ذكر 

تلك ال䐭يوانات.
 䑉اأول هي  الثعالب  اأن   䑉اإل النظريات  اإحدى  ت�صر 
ال䐭يوانات التي تخرج من الغابة ف䅊 اأوائل الربيع، وكان 
)روح حقل  ل�“تانوكامي  مر�صدة  اأنها  على  اإليها  يُنظر 
الأرز(”، ومن ثم اإيناري. بينما تتكهن نظرية اأخرى اأن 
ذيول الثعالب الكثيفة تذكرنا ب�صنابل الأرز النا�صجة، 
على  ال�صيطرة   䅊ف اأهميتها   䑉اإل اأخرى  ت�صر   䩆حي  䅊ف
اأعداد اأ�صراب الطيور وقطعان ال䐭يوانات الأخرى التي 
ال�صبب،  كان  ومهما  الأرز.  ب⡅حا�صيل  ال�صرر  تلحق 
ومعابد  الثعالب   䩆بي تطورت  التي  الوثيقة  العل䐧قة  فاإن 
.䙊اليابان 䅊صهد الثقاف�䑅ال 䅊اإيناري تظل جانبا ماألوفا ف

• ”آبي نو سيمي“: أسطورة علم الكونيات:
التي  الق�ص�ش والأ�صاطر   䅊الثعلب دوراً ف يلعب  كما 
–921( �صيمي”  نو  “اآبي  حولها  اأحداثها  تدور 

 䙊يودو الكون䙅اأون اأ�صهر م䕅ار�صي علم  اأحد   )1005
ا�صتثنائية  �صخ�صية  �صيمي"  نو  "اآبي  كان  الباطني. 
 ⠱عب ثقافياً  رمزاً  ظل  وقد  للطبيعة  خارقة  بقوى  تتمتع 

وم�صرحيات  تقليدية  روائية  ق�ص�صاً  األهمت  الع�صور 
كابوكي واأعمالً اأدبية. كما يُ�صور باأ�صكال حديثة من 
 䑉اإل بالإ�صافة  م�صورة(  )ق�ص�ش  ال䑅انغا   䑉اإل ال�صينما 

الر�صوم ال䑅تحركة.
ول   ،䙊اليابان ال䑅جتمع   䅊ف كبر  تاأثر  لأون䙅يودو  كان 
�صيما ف䅊 فت⨱ة هييان )794-1185(. ي�صتند هذا 
 䩆يي“ على  القائمة  القدي䩅ة  ال�صينية  الفل�صفة   䑉اإل العلم 
)ال䐮�صب  ال䐮م�صة  للعنا�صر  وال䐬زر  وال䑅د  ويانغ” 
والنار والأر�ش وال䑅عدن وال䑅اء( للتنبوؤ بال䑅�صتقبل، ولكنه 
در�ش  للعرافة.  اأ�صلية  اأ�صكال  اأي�صاً  دمج  اليابان   䅊ف
بعناية  النظام  هذا  اليابانية(  باللغة  )اأون䙅يوجي  علماء 
 䩅لها تقاوي䐧مواقع الأجرام ال�صماوية، واأن�صاأوا من خل
تو�صح بالتف�صيل الأيام والأوقات ال䑅يمونة وال䑅�صوؤومة 

للطقو�ش والأن�صطة ال䑅ختلفة.
برز "اآبي نو �صيمي" كمعلم اأون䙅يوجي ب�صبب قدراته 
غر العادية ف䅊 قراءة الطالع ومهاراته ف䅊 اأداء طقو�ش 
اأون䙅يودو ال䑅تنوعة والتي كان بع�صها ذا طبيعة �صحرية. 
الأر�صتقراطي،  البل䐧ط  اأع�صاء  كبار  برعاية  وحظي 
مع  التعامل  عند  م䔬ال�صه  يح�صرون  كانوا  الذين 
اأنه اختر ل䐬مع  ال䑅ب⠱رة، حتى  الغريبة وغر  الأحداث 
“تينمون مي�صّو” وهي تقارير فلكية �صرية عن الظواهر 

الطبيعية، من اأجل الإمب⠱اطور.
نو  اآبي  عن  الأ�صطورية  ال䐭كايات  من  الكثر  هناك 
�صيمي، ب⡅ا فيها تلك التي ت�صف قدرته على ا�صتدعاء 
ينفذون  وجعلهم   䩆وال�صياطي والأرواح  �صيكيغامي 
اأ�صكت  ال�صهرة،  الق�ص�ش  اإحدى  ففي  اأوامره. 
م䔬موعة من الكهنة كانوا ي�صعرون بالغرة من �صهرته، 
حتى  �صحرية  بطريقة  �صفدع  �صحق  طريق  عن  وذلك 

ال䑅وت دون اأن يلم�صه.

ب�صبب  اإلهاً  اعتباره  ت⩅  �صيمي"،  نو  "اآبي  وفاة  وبعد 
معبداً  اإيت�صيجو  الإمب⠱اطور  و�صيد  الكثرة.  اإن䘬ازاته 
ف䅊 موقع مقر اإقامة الأون䙅يوجي ال�صهر ف䅊 كيوتو. ول 
يزال معبد اآبي نو �صيمي يجذب ال䑅�صلي䩆 اإل䑉 يومنا هذا. 
ت�صمى  ال�صكل  ال䑅عبد ن䘬وماً خما�صية  اأرا�صي  ت⨮توي 
اأون䙅يودو،  علم   䅊ف مهمة  رموز  وهي  "غوبو�صيي" 
بال䑅اء  مل䐧أه  �صيمي  نو  اآبي  اإن  الأ�صطورة  تقول  وبئراً 

بطريقة �صحرية، بالإ�صافة اإل䑉 ت⩅ثال ل�صيكيغامي.
�صيمي  نو  اآبي  كان  التي  الهائلة  للقوى  التفا�صر  اأحد 
يتمتع بها هو اأن جزءاً منه فقط كان ب�صراً. حيث تقول 
تُدعى  اللون  بي�صاء  ثعلبة  كانت  والدته  اإن  الأ�صطورة 
اإحداها  الق�صة  هذه  من  ن�صخ  عدة  وهناك  كوزونوها. 
 – �صيمي  نو  اآبي  والد   – يا�صونا  نو  اآبي  اإن  تقول 
قبل  وقت طويل  ال�صيادين، ول䑅 ي䩅�ش  من  ثعلبا  اأنقذ 
اأن يلتقي بامراأة جميلة ويقع ف䅊 حبها. تزوج يا�صونا 
ما  �صرعان  حيث   䐧ًطويل يدم   䑅ل الزواج  لكن  وال䑅راأة، 
اكت�صف يا�صونا الطبيعة ال䐭قيقية لعرو�صه. فقد عادت 
تاركة  وهربت  كثعلبة  طبيعتها   䑉اإل كوزونوها  الزوجة 

وراءها ابنهما ال�صغر.

"روح كوزونوها" مكر�صة ف䅊 معبد "�صينودانوموري" 
اأو�صاكا.  ب⡅حافظة  اإيزومي   䅊ف اإيناري  كوزونوها 
اآبي  والدة  والثعلبة  ال䑅عبد   䩆بي الرتباط  هذا  وجذب 
اأجل ولدة  لل�صل䐧ة من  ياأتون  الذين  النا�ش  نو �صيمي 

اأطفالهم باأمان ون䙅وها ب�صحة وعافية.
 䅊ف حتى  اأنه   䑉اإل �صيمي  نو  لآبي  الدائم  الإرث  ي�صر 
 䑉يلون ب�صكل طبيعي اإل䩅ع�صر العلم، ل يزال الب�صر ي
التطلع اإل䑉 الكون اأمل䐧 ف䅊 اكت�صاف مل䐧مح م䕅ا يخبئه 

ال䑅�صتقبل.



برامكة العصر ال䐭ديث 

الليبي .وكال䐧ت

البقارة ..

�إثنية كبي䨱ة تتكون من عدة قبائل وع�سائر وبطون و�أفخاذ ت⨫مع بينها لغة  ارَة م䔬موعة  �لبَقَّ
و�حدة وديانة و�حدة وتاريخ موحد وعاد�ت وتقاليد م�ست⨱كة ويتجاوز تعد�دها �لكلي �ل�ستة 
�ل䑅ليون ن�سمة وتنت�سر على نطاق جغر�ف䅊 و�حد يعرف بحز�م �لبقارة ي䩅تد ف䅊 �ل䑅نطقة من تخوم 
�ل䐭دود �ل䐧إثيوبية و�ل䐧إريت⨱ية مع �ل�سود�ن وحتي �أطر�ف �ل䐭دودية �لنيجرية مع ت�ساد ونيجي䨱يا، 
 �ً䨱ل�سود�ن وت�ساد حيث لعبت دور� تاريخياً و�سيا�سياً كبي� 䅊أثنية ف䐧جموعات �ل䑅من �أهم �ل ⠱وتعتب
�ل䐧أ�سل   䅊لبقارة ف� وي䩅تهن  بعدها.  وما  �ل䑅هدية  حكم  فت⨱ة  خل䐧ل  �ل�سود�ن   䅊خا�سة ف �لبلدين   䅊ف
و�لكل䐧أ ويتحدث  �ل䑅اء  ور�ء  �سعياً  �سمال䐧ً وجنوباً  معها ف䅊 ترحالها  ينتقلون  و�ل䑅ا�سية  �ل䐧أبقار  رعي 
�لبقارة �للغة �لعربية ويدينون بال䐧إ�سل䐧م، وين�سب �ل�سو�د �ل䐧أعظم فيها نف�سه �إل䑉 جنيد بن �أحمد 
�ل䐬هيني حيث قدم �أبناوؤه من �سبه �ل䐬زيرة �لعربية �إل䑉 �أفريقيا عن طريق م�سر وتون�س و�سمال 
رئي�سية:  �أق�سام  ثل䐧ثة   䑉إل� �ل䑅وطن  حيث  من  وينق�سمون   .䩆حليي䑅ل� بال�سكان  و�ختلطو�  �أفريقيا 

بقارة كردفان وبقارة د�رفور وبقارة ت�ساد وغي䨱ها.
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�لت�سمية: • �سبب 
تذهب اأغلب ال䑅�صادر التاريخية اإل䑉 اأن البقارة ا�صتمدوا 
اإ�صمهم من رعي ال䑅ا�صية. فلفظ البقارة عند جوناثان اأونز 
رعاة  يعني حرفياً  العربية«  اللهجات  »تاريخ  كتابه   䅊ف
ال�صودان   䅊ف العامة  لدى  اأحياناً  يُعرفون  كما  البقر.، 
من  الغرب  جهة  ي�صكنون  الذين  ال�صكان  اأي  ابة،  بالغَرَّ
ال�صودان ف䅊 وليات كردفان ودارف��ور ت⨮ديداً، وهي 
ت�صمية جامعة ت�صمل اأي�صا جميع القبائل الأخرى غر 
ال䑅حَِكي  لتاريخهم  ووفقا  ال䑅نطقة.   䅊ف وال䑅قيمة  البقارة 
ال�صافنا   䅊الية ف䐭ال مناطقهم   䑉اإل قدومهم  وبعد  فاإنهم 
بالأبقار  يرعونه  كانوا  الذي  الإبل  ا�صتبدلوا  الأفريقية 
ال䑅��ج��اورة  القبائل  عُ��رف��ت  كما  ت⩅��ام��اً  بالبقارة  فعُرفوا 
ماذكره  يتوافق مع  ما  بالأبالة، وهو  الإبل  ترعي  التي 
اأ�صل  »مل䐧حظات حول  كتابه   䅊ف ⠱براوكامب اأولري�ش 
ثقافات البقارة مع اأ�صارة خا�صة اإل䑉 م䔬موعة ال�صُوا«، 
اإب��ل (  "اأبالة" ) رع��اة  ك��ان��وا ف䅊 الأ���ص��ل  البقارة  ب��اأن 
منطقة  من  النتقال   䑉اإل اإجبارهم  ت⩅  اأن  وبعد  ولكنهم 
ال�صاحل اإل䑉 ال�صافانا الإفريقية فاإنهم ت⨮ولوا من تربية 
الأبل اإل䑉 تربية الأبقار والتي تتكيف ب�صكل اأف�صل مع 

بيئة ال�صافانا.

�لقبيلة:  وفروع  • �لن�سب 
ارَة اإل䑉 عرب جُهينة وي�صكلون اأحد  تاريخياً، ينتمي البَقَّ
فروع قبيلة حِمر التي عا�صت ف䅊 �صبه ال䐬زيرة العربية 
 䑉م. ول يُعرف بالتحديد كيف و�صلوا اإل䐧ما قبل الإ�صل
هذه ال䑅ناطق ف䅊 اأفريقيا وذُكر باأنه وبعد دخول العرب 
اإل䑉 م�صر وا�صلت م䔬موعات منهم طريقها اإل䑉 تون�ش 
 䑉اإل جنوباً  ال��ك��ب⠱ى  ال�صحراء   ⠱لتعب اأفريقيا  ب�صمال 
من  جزء  باأنهم  البع�ش  ويرى  الأفريقي.  العمق  داخل 

العرب الذين غزوا مناطق النيل ف䅊 نهاية القرن الرابع 
ع�صر ال䑅يل䐧دي وكان لهم انت�صاراً ملحوظاً خل䐧ل الفت⨱ة 
ما بي䩆 القرني䩆 الرابع والثامن ع�صر ف䅊 �صمال اأفريقيا 
ثم  الأندل�ش  حكم   䅊ف و�صاركوا  هناك  ا�صتقروا  حيث 
الأموية.  الدولة  انهيار  بعد  اأفريقيا  �صمال   䑉اإل ع��ادوا 
اأخرى ان�صمت  باأن ثمة قبائل   䩆وؤرخي䑅ال ويعتقد بع�ش 
بني  قبائل  مثل  الأ�صلية،  البقارة  م䔬موعة   䑉اإل لحقاً 
والثامن  ع�صر  ال䐮ام�ش   䩆القرني  䅊ف هَلْبَة  وبني  خُ��زَام 
ع�صر ثم ت�صاهرت معها بع�ش القبائل الإفريقية ال䑅حلية 
وتداخلت فيها ب�صكل كبر.  ووفقاً للباحث ح�صن مكي 
�صيطرتها  ب�صط   䅊ف ن䘬حت  التي  العربية  القبائل  ف��اإن 
�صمال   䅊ف ال䑅�صيحية  عَ��لَ��وَة  م䕅لكة  عا�صمة  �صوبا  على 
���ص��رق ب���ل䐧د ال�����ص��ودان اإت⨫��ه��ت ن��ح��و م��راع��ي اأوا���ص��ط 
 䑉اإل ال�����ص��ودان ف䅊 ح��ي䩆 و�صل بع�صها  وج��ن��وب غ��رب 
تلك ال䑅نطقة مبا�صرة عب⠱ طريق درب الأربعي䩆 - وهي 
طريق قوافل قدي䩅ة ت⩅تد من م�صر اإل䑉 غرب ال�صودان 
 䅊حلية ف䑅ماعات ال䐬واإختلط بال - 䐧نطقة دنقل⡅مروراً ب
ال䑅نطقة،  فيما يذكر ال�صادق ال䑅هدي ف䅊 كتابه»ي�صاألونك 
عن ال䑅هدية« اإل䑉 اأن ثل䐧ثمائة قبيلة عربية وفدت اإل䑉 ديار 
 䑉لكة علوة قد ت⨮ولت اإل䕅م واإن م䐧ال�صودان قبل الإ�صل
دولة ا�صل䐧مية عام 1317م. اأما البقارة اأنف�صهم فاأنهم 
يُرجِعون نَ�صَبهم اإل䑉 جنيد بن اأحمد بن �صاكر الأجذم 
تفرع  ن�صلهم  ومن  وعطية  وحيماد  را�صد  اأن䘬ب  الذي 
البقارة اإل䑉 قبائل وع�صائر وبطون من بينها: قبائل بنو 
ية، وال䐭َمَر،  حِمَيْد، والهَبَانِّ �صليم، وال䐬َوامْعَة، واأولد 
ال��ع��ال  ع��ب��د  اأولد  ع�صائرها  وم���ن  ال䐭َ���وازْمَ���ة  وقبيلة 
 䑉لفة. وهناك قبيلة بني هلبة وتنق�صم اإل䐭َوالرواوقة وال
ق�صمي䩆 رئي�صيي䩆 هما اأبناء جابر ومقر رئاآ�صتهم ف䅊 اأبو 
وغياث،  وعلي،  جمعان،  هي  بطون  اأربعة  ولهم  حمرة 

ولبيد والق�صم الثان䙊 يت�صكل من اأبناء جبارة ف䅊 رهيد 
بطون هي جزور، وعلوان،  اأربعة  اأي�صاً  ولهم  الب⠱دي 
رِيّة  ال䑅ِ�صِ قبيلة  البقارة  قبائل  ومن  ورج��ب.  ومو�صى، 
 䑉ب��ن ع��ط��ي��ة، وه���ي تنق�صم اإل ��ر  ال䑅َ�����صِ وج��دّه��ا م䔭��م��د 
فرعي䩆: ال䑅�صرية ال䐭ُمُر وهم اأولد حامد الأحمر وهوؤلء 
والفَل䐧يتة.  العَجَايرة   :䩆ق�صمي  䑉اإل ينق�صمون  بدورهم 
اأحمد الأزرق  اأبناء  الزُرُق  الثان䙊 هو ال䑅�صرية  والفرع 
كما  وال��دري��ه��م��ات.  والعنينات  العل䐧ونة  بطونهم  وم��ن 
د  ت�صم م䔬موعة البقارة قبيلة ال�صَل䐧مَات، وقبيلة الرّا�صِ
ويُن�صبون اإل䑉 جدهم را�صد ال䑅لقب برا�صد الوّلد واأبنائه 
زيد واأزيد وزيود وحميدة ومن افخاذهم اأولد قدود، 
ابن عطية، ومن  رِزَيْ��ق   䑉اإل زِيقَات وتنتمي  الرِّ ثم قبيلة 
ولهم  وغرها  طية  وال�صِ والنَوايبة  زي��د  اأولد  فروعها 
والدمي�صات  ق��رو  واأولد  ال䑅��ن��اوي��ة  ه��م  الإخ���اذ  اأرب��ع��ة 
والن�صرية وهناك اأي�صاً قبيلة التَعَايْ�صَة ولها فرعان هما 
ال䐬بارات  منهم  فرعاً   15 ت�صم  التي  والعرج  القل䐧دة 
التي ينتمي اإليها ال䐮ليفة عبد الله التعاي�صي ثم ال䑅اهرية 

ماكمايكل  هارولد  اإليهم  وي�صيف  وغرهما.  والقُمُر 
ة ف䅊 كردفان.  انِية وال䑅عََالْيا والبِدِيرِيَّ قبائل كِنانَة وال䐭َ�صَّ
وهذه الأخرة تنتمي اأ�صل䐧ً اإل䑉 م䔬موعة ال䐬عليي䩆 وقد 
وفدت اإل䑉 ال䑅نطقة من �صمال ال�صودان ف䅊 القرن الرابع 
وتن�صب  الأب��ي�����ش  ���ص��م��ال  وت⩅��رك��زت  ال䑅��ي��ل䐧دي  ع�صر 
نف�صها اإل䑉 دهم�ش بن بدر وهي اأقرب ن�صباً اإل䑉 قبيلة 
را�صد  واأولد  والهبانية  التعاي�صة   ⠱ويعتب الكبابي�ش. 
واأولد حميد وبني �صليم من اأبناء حيماد بن جنيد بينما 
يعد ال䑅�صرية وال䐭وازمة والرزيقات اأولد اأخيه عطية. 
 䩆واللحويي رف��اع��ة  قبائل  ال䑅��ه��دي  ال�����ص��ادق  وي�صنف 
والكواهلة �صمن  ودار حامد  واأولد حميد  وال�صكرية 

م䔬موعة واحدة ذات اأ�صل م�صت⨱ك.
 :䩆موعتي䔬م  䑉اإل بدورهم  ت�صاد  بقارة  تق�صيم  وي䩅كن 
ال䑅جموعة الأول䑉 التي تن�صب نف�صها مبا�صرة اإل䑉 ق�صاعة 
بن قحطان ت�صم قبائل ال䐭�صاونة مثل الأ�صعال䑊 واأولد 
�صرور واأولد علي وبني وائل والعلوان وهذه و�صلت 
اإل䑉 منطقة بحرة ت�صاد عن طريق �صمال اإفريقيا خل䐧ل 
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الثانية  وال䑅جموعة  ال䑅يل䐧دي.  والعا�صر  التا�صع   䩆القرني
التي تن�صب نف�صها اإل䑉 جنيد بن اأحمد وفدت اإل䑉 ت�صاد 
عن طريق ال�صودان خل䐧ل القرني䩆 الثالث ع�صر والرابع 
وال䐭يماد  را���ص��د  اأولد  قبائل  وت�صم  ال䑅��ي��ل䐧دي  ع�صر 
وال�����ص��ل䐧م��ات وب��ن��ي خ����زام وب��ن��ي ه��ل��ب��ة وال���رزي���ق���ات. 

وي�صاف اإليها م䔭اميد النيجر.

:䅊غر�ف䐬ل� • �ل䑅وطن 
بو�صط  ك��ردف��ان  ولي���ات   䅊ف معظمهم  ال��ب��ق��ارة  يعي�ش 
اأق�صى   䅊وليات دار فور ف 䅊ال�صودان وقليل منهم ف
ال䑅ناطق   䅊ف منهم  اأخ��ر  ق�صم  وينت�صر  ال�صودان  غربي 
النيجر  ال�صرقية ف䅊 ت�صاد وف䅊 جنوب غرب  ال䐬نوبية 
على حزام يطلق عليه »حزام البقارة« بي䩆 خطي العر�ش 

درجة. و13   11
 䙊ال�صودان الإقليم   䅊ف معظمه   䅊ف البقارة  ح��زام  يقع 
كما  الفقرة  ال�صافنا  اأو   - ال䑅ع�صو�صبة  ال�صافنا  ب⡅نطقة 
اأحياناً- وتخومها ف䅊 ال䑅نطقة �صبه ال�صحراوية  تُعرف 
���ص��م��الً ف䅊 ولي���ات ك��ردف��ان ب��ال�����ص��ودان م䔭��ازي��اً خط 
كو�صتي  مدن   䩆بي الرابطة  ال�صودانية  ال䐭ديدية  ال�صكة 
والأبي�ش ونيال وم䕅تداً حتى منطقة ديفا ف䅊 ال䐬نوب 

ال�صرقي للنيجر.
وي䩅تد جنوباً حتى نهاية منطقة ال�صافنا ال䑅ُ�صجرة - اأو 
ال�صافنا الغنية - وتخومها ف䅊 ال䑅ناطق �صبه ال�صتوائية 
ال�صودان  وجنوب  ال�صودان   䩆بي العرب  بحر  نهر   ⠱عب

اإل䑉 منطقة اأبيي حتى حدود بحر الغزال ف䅊 ال䐬نوب.

اأما من ناحية ال�صرق فيبداأ ال䐭زام من تخوم اله�صبة 
الإثيوبية ف䅊 ال�صهول ال�صودانية ال�صرقية وحتى بحرة 
بت�صاد  الغربي  ال䐬نوب  على  �صاري  ونهر  غرباً  ت�صاد 

اأفريقيا  جمهورية  مع  الت�صادية  ال䐭��دود  حتى  م䕅تداً 
الو�صطى. ويتنقل البقارة مع قطعانهم ف䅊 هذه ال䑅ناطق 
 䅊ف والعودة  ال䑅عوطاة،  ت�صمي  ال䐬نوب  نحو  رحلة   䅊ف

.䑊رحلة ال�صمال وتعرف با�صم التدل
وم��ن ال䑅���دن ال��ت��ي ي��ت��واج��د فيها ال��ب��ق��ارة ب��ك��ث⬱ة داخ��ل 
ال䐭زام وخارجه الأبي�ش، والأ�صية واأم روابة والرهد، 
كردفان   䅊ف  ،䩆وال�صعي والدلنج،  وال䑅جلد،  والنهود، 
ونيال، ورهيد الب⠱دي، وكبكابية وكتم وكفيا كنجي، 
 䅊ودي��ف��ا ف ت�صاد   䅊تيمان ف واأم  واأب�����ص��ي  دارف���ور   䅊ف
اأب��ي��ي،  مثل  م��دن   䅊ب��ك��ث⬱ة ف ي��ت��واج��دون  كما  النيجر. 
والق�صارف،  درم��ان،  واأم  وكو�صتي،  اأب��ا،  وال䐬��زي��رة 
ودوكة، ف䅊 ال�صودان وباأعداد اأقلّ ف䅊 القرى والبلدات 
اثيوبيا واريت⨱يا  ال�صودانية مع  ال䑅تن�صرة على ال䐭دود 
ال�����ص��ودان،   䅊ف والقري�صة  واله�صابة  حمداييت  مثل 
اري��ت⨱ي��ا   䅊ف وقر�صت  وق��رق��ف،  ح��ج��ر،  واأم  وت�صني، 

وال䐭مرة وال䑅تمة ف䅊 اثيوبيا.

كردفان: • بقارة 
غرب  جنوب  الواقعة  ال䑅نطقة   䑉اإل البقارة  ع��رب  هاجر 

ل��ت��ف��ادي �صلطنة دارف����ور غ��رب��اً،  ب��ال�����ص��ودان  ك��ردف��ان 
ال�صرق  جهة  م��ن  ��ارْ  ��نَّ ���صِ �صلطنة  اقاليم  ع��ن  والب��ت��ع��اد 
الع�صور وال�صرائب على روؤو�ش  وذلك تهرباً من دفع 
�صعياً  ال䑅توا�صلة  حركتهم  �صاعدتهم  وق��د  موا�صيهم. 
وراء ال䑅���راع���ي ع��ل��ى ت⨫��ن��ب ب��ط�����ش ���ص��ل䐧ط��ي䩆 دارف����ور 
التام  واإل䑅��اه��م  الجتماعية  تركيبتهم  اأن  كما  ��ار،  ��نَّ و���صِ
�صاعدهم  النائية  وم�صالكها  دروبها  ومعرفة  ب⡅نطقتهم 
كثراً ف䅊 النجاة خا�صة، واأنهم كانوا يجعلون عائل䐧تهم 
ت�صبقهم اأو تاأتي بعدهم اثناء رحلة الذهاب والإياب م䕅ا 

ي�صمن ال䐭ماية ال䑅طلوبة للن�صاء والأطفال.

د�رفور: • بقارة 
الرِزَيقَات  قبائل  دارف��ور   䅊ف البقارة  م䔬موعة  وت�صم 
ال�صعي䩆، وع�صل䐧ية وت⩅�صاح. ومن  اأهم مناطقهم  ومن 
فروعهم ال䑅حاميد وينت�صرون ف䅊 ال䑅نطقة ما بي䩆 مدينتي 
والعِريقات  ال䑅هارية،  فروعهم  وكًبْكًابِية. كذلك من  كُتُم 
والزبل䐧ت  والعًطفيات،  ت�صاد،   䅊ف اأي�صاً  ويتواجدون 
قبيلة  دارف��ور  بقارة  م䔬موعة  ت�صم  كما  كبكابية.   䅊ف
الذي  التعاي�صي  الله  عبد  ال䐮ليفة  قبيلة  وهي  عَاي�صَة  التًّ
1885 وحتى  ع��ام  م��ن  ال��ف��ت⨱ة   䅊ال�����ص��ودان ف حكم 

.  1899

ت�ساد: • بقارة 
فيهم  ت���ري  ب��ي��ان��ات  وق���واع���د  م�����ص��ادر م䔮تلفة  ه��ن��اك 
القبلية  باأنهم ي�صكلون م䔬موعة متنوعة من النتماءات 
م�صطلح  البع�ش  ويِ�صتخدم  ال��ل��غ��وي��ة.  اأو  والثقافية 
الآخ��ر  البع�ش  ي�صنفهم   䩆حي  䅊ف ال��ع��رب،   䩆الت�صاديي
ت�صمية  وه��ي  ���ص��وا،  لأثنية  منف�صلة  فئات  باعتبارهم 
ي�صتخدمها ال䑅وؤرخون الغربيي䩆 للقبائل الناطقة بالعربية 

ف䅊 تلك ال䑅نطقة وت⨮ريف ب�صيط للفظ ال�صويحات ال�صم 
 .䩆ت�صاديي بقارة  باعتبارهم  اأو  للقبيلة   䩅القدي العربي 
ال�صوا  بلهجة  الناطقة  ال�صعوب  يُ��درِج  الآخ��ر  والبع�ش 
واحد  ت�صنيف  ت⨮ت  واح��دة  كمجموعة  كلها  العربية 
اإل䑉 م䔬موعات �صغرة  ال䑅�صادر  بع�ش  تق�صمهم  بينما 
البقارة  هو  وجامع  �صامل  واح��د  ب⡅�صمى  تعريفها  ت⩅ 
بني  ومعظم  هَلْبة  بني  بع�ش  ال䑅جموعات  ه��ذه  وت�صم 
خُزام وغرهم ف䅊 وليات بورنو وال䑅نطقة ال䑅حيطة بنهر 
وداي  اإقليم   䅊ف وال��زِي��ود  ال�صل䐧مات،  واإقليم  ���ص��اري 
ال�صودانية  ال䐭���دود  م��ن  ب��ال��ق��رب  ال�����ص��ل䐧م��ات  وبع�ش 

الت�صادية.

�ل䐧أخري: �لثقافية  و�ل䑅ظاهر  و�لدين  •�للغة 
يتحدث البقارة اللغة العربية بلهجة خا�صة بهم ويدينون 
بالإ�صل䐧م على ال䑅ذهب ال䑅الكي ويتبعون الطريقة ال�صوفية 
عمّا  كثرا  وتفاليدهم  عاداتهم  تختلف  ول  التيجانية. 
الأخ���رى.  والت�صادية  ال�صودانية  القبائل  م��ن  حولهم 
الأزي��اء  لديهم  والجتماعي   䅊الثقاف ال䑅��وروث  وي�صمل 
التقليدية ومو�صيقى الطبول وال�صعر ال�صعبي والأمثال 

والأقوال ال䑅اأثورة وم䔬ال�ش الب⠱امكة والفرو�صية.

• �للغة:
العربية يُعرف  اللغة  اأ�صكال  البقارة ب�صكل من  يتحدث 
ال�صُوَا  بلهجة  ت�صاد   䅊وف الغرب  بلهجة  ال�صودان   䅊ف
اأو باللغة الت�صادية العربية. وي�صنفها اللغويون كلهجة 
م䕅يزة متفرعة من اللهجة العربية ال�صودانية.   وتتميز 
الراء  بو�صوح نطق م䔮��ارج ال䐭��روف فيها مع تفخيم 
الناطقون  ويحذف  ال䐭��ال،  مقت�صى  ح�صب  اأوترقيقها 
يكون  الثل䐧ثية عندما  الكلمات  الأخ��ر من  بها ال䐭��رف 
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و�صطها �صاكناً وذلك بغر�ش التخفيف. فمثل䐧 يقولون 
»وَلْ عبد الله« بدل عن ولد عبد الله، »دَرْ ال�صوق« بدلً 
»هُ��م«  ال�صمر  البقارة  وي�صتخدم  ال�صوق.  درب  ع��ن 
ل䐬مع ال䑅ذكر و»هِن« )بالك�صرة على الهاء( ل䐬مع ال䑅وؤنث، 
البيت«،  اأج��م��ل  »م��ا  فيقولون  »م���ا«،  التعجب  و�صيغة 
عربية  مفردات  ي�صتخدمون  كما  ال�صكر«.  اأغلى  و»م��ا 
ف�صيحة غر م�صتخدمة ف䅊 لهجات ال�صودان الأخرى: 
ن��اح، حط، ذرد، ق��رع، لطخ، طب، اأحبط،  مثل دح��ر، 
هتك، عوي، نخامة، تلفان وتوا، وغرها. كما ينطقون 
الألف ال䑅مدوة اأوالتاء ال䑅ربوطة ف䅊 نهاية الكلمات وكاأنها 
القبائل  بع�ش  ع���ادة  ه��ي  كما  بالك�صرة  من�صوبة  ي��اء 
خديجي.  ت�صبح  وخديجة  ��ي  ِ䑅ْاأل للماء  فيقولون  العربية 
اأي  دِمِ��ي«  »وِلْ  اأو  مي«  »وَلْ �صَ هو  عندهم  الأخ  ولفظ 
الدجاج »جَنَى  لبي�ش  اأمي. ويقولون  ابن  اأي  اأمي  ولد 
اأعطيني عندهم هي  الدجاج. وكلمة   䩆اأي جني جِ��دَاد«، 
»اأنطيني«، باإ�صتبدال حرف العي䩆 بحرف النون. ولفظ 
الوالد هو »اأب��وي«، اأو »اأب��وك« ح�صب مقت�صى ال䐭ال، 
اآدم  ا�صمه.  اإليه  م�صافاً  »اأب���وي«  اأي�صاً  فهو  العم  اأم��ا 
عمي ي�صبح »اأبوي اآدم« وعمي حمدان ي�صبح »اأبوي 
حمدان« وهكذا. ويقولون »جِيداً جِيتْ« )بك�صر ال䐬يم 
ومدّ الك�صرة واإغفال الياء وتنوين الدال( عند الت⨱حيب 
اإليهم تعبراً عن �صل䐧مة الو�صول والرد عليها  بالقادم 
هو »جوّد الله حالك«. ويطلق البقارة اأ�صماء على بع�ش 
باللغة  ا�صمائها  ع��ن  تختلف  الهجرية  ال�صنة  �صهور 
العربية مثل �صهر ذو القعدة الذي ي�صمى عندهم �صهر 
الفَطُرْ وذو ال䐭جة هو �صهر ال�صحية، وم䔭رم هو �صهر 
رِّ وهناك  ال�صحيتي䩆، و�صهر �صعبان عندهم ي�صمى قِ�صَ
وج��م��ادي   䙊ال��ث��ان رب��ي��ع  �صهور  وه��ي  الثل䐧ثة  التيمات 
في�صمى  الأول  رب��ي��ع  اأم���ا  ال��ث��ان��ي��ة،  وج��م��ادي   䑉الأول

الكرامة و�صفر ي�صمى الوحيد. ول اختل䐧ف ف䅊 ت�صمية 
�صهري رجب ورم�صان.

• �لدين:
من  وهم  الإ�صل䐧مي  بالدين  تقريباَ  كلهم  البقارة  يدين 
ورغ��م  ال䑅��ال��ك��ي  ال䑅��ذه��ب  ويتبعون  ��ن��ة  ال�����صُّ اأه���ل  جماعة 
اأنهم ل䑅 يعرفوا الت�صوف قبل ال䑅هدية، اإل اأنهم يتبعون 
ك��ردف��ان   䅊ف ال�����ص��ائ��دة  التيجانية  ال�صوفية  ال��ط��ري��ق��ة 

ودارفور و�صنار واأم درمان وبربر
• �لزو�ج:

ال�صابق   䅊ف يقت�صر  البقارة  قبائل  ل��دى  ال���زواج  ك��ان 
لحقة  مراحل   䅊وف لكنهم  وبطونها،  القبيلة  اأبناء  على 
القبائل  م��ع  ت��زاوج��وا  الجتماعية  حياتهم  ت��اري��خ  م��ن 
والبطون الأخرى ال䑅جاورة ب⡅ا فيها قبائل جبال النوبة 

وجنوب ال�صودان مثل الدينكا وغرها.
تتم  ال䐬��دي��دة  ال��زي��ج��ات  ف��اإن  القدي䩅ة  لعاداتهم  وطبقاً 
خ����ل䐧ل ف�����ص��ل ال䐮���ري���ف ح��ي��ث ي��ق��ي��م��ون اح��ت��ف��الت��ه��م 
 䅊ف الن�صاء  وت�صارك  ال䑅��راع��ي،  �صهول   䅊ف وافراحهم 
خيام  من  يتكون  ال��ذي  العر�صان  بيت  بناء   䅊ف البادية 
من�صوجة من �صعر ال䐭يوان و�صعف النخيل ويكون بابه 
مفتوحا ت⨫اه القبلة. وبعد اكتمال ت�صييده يُ�صدَل عليه 
ثوباً اأبي�ش اللون يُجلَب خ�صي�صاً للمنا�صبة ويُطلَق عليه 
ا�صم الطاقة. ويتم اإح�صار العرو�ش اإل䑉 بيت الزوجية 
 䑊مول على ظهر الإبل و�صط جو احتفال䔭هودج م 䅊ف
ت�����ص��وده اأه��ازي��ج ال��غ��ن��اء وزغ��اري��د ال��ن�����ص��اء. وت�صتمر 
الحتفالت طوال النهار ت⨮ت ظل䐧ل الأ�صجار ثم يقوم 
بعدها العري�ش بالطواف حول ال䑅نزل قبل الولوج فيه.  
فران�صي�ش   䙊ال�����ص��ودان والدبلوما�صي  الكاتب  وذك��ر 
دينق ف䅊 كتابه »حروب الروؤى«، اإن البقارة اأكث⬱ عرب 
ال�صودان ليب⠱الية ت⨫اه ال䑅راأة. وعزا ذلك اإل䑉 التداخل 

ال䑅كثف والتزاوج مع ال䑅جموعات الأفريقية ال䑅جاورة لهم 
مثل الدينكا ف䅊 جنوب ال�صودان. 

�لتقليدية: • �ل䐧أزياء 
ل تختلف اأزياء البقارة كثراً عن الزي التقليدي لبقية 
���ص��ك��ان ال�����ص��وان وال䑅��ن��اط��ق ال��ت��ي ح��ول��ه��م ف䅊 ال��ب��ل��دان 
الأخ����رى. ف��ال��رج��ال ي��رت��دون ال䐬��ل��ب��اب ال�����ص��ودان䙊 اأو 
جلباب غرب اإفريقيا الف�صفا�ش عدي䩅 الأكمام والعمامة 
والن�صاء يرتدين الثوب ال�صودان䙊 اأو اأزياء غرب اأفريقيا 

الزاهية الألوان.
�لرجال: • زي 

 䅊ركوب ف䑅رقعة والعمامة ذات العذبة وحذاء ال䑅بة ال䐬ال
زي اأحد اأن�صار ال䑅هدي من البقارة.

بع�ش  مع  ة  بِيَّ ّ䐧َل䐬َبال ال䑅عروف  ال䐬لباب  الرجال  يلب�ش 
ال��ت��غ��ي��رات ف䅊 ح��ي��اك��ت��ه��ا م��ث��ل ت��و���ص��ع��ة ف��ت��ح��ة ال��ي��اق��ة 
الظهر  من  الأي�صر  العلوي  ال䐬انب  على  جيب  واإ�صافة 
كما ل��دى ب��ق��ارة ال�����ص��ودان، وه��و ال��ط��راز ال��ذي ارتبط 
اأكمام  ذات  جل䐧بية  وه��ي  والكبتان  الأن�����ص��ار  بطائفة 
ت�صاعد على ركوب ال䐮يل،  كبرة ولها فتحات جانبية 
ي وهو جلباب خفيف الن�صيج يلب�ش على  وهناك العَرَاقِّ
ال䐬�صم مبا�صرة و�صمي بهذا ال�صم لمت�صا�صه العرق، 
الق�صرة  والعمامة  ال䐬بة  البقارة  رج��ال  ي��رت��دي  كما 
ال䑅�����ص��دودة ال��ت��ي ت��ك��ون اأح��ي��ان��اً م��ت��ع��ددة الأل����وان ويتم 
ة التي تغطي الراأ�ش مبا�صرة مع ترك  لفها حول الطاقِيَّ
و�صلة من العمامة طويلة تتدل䑉 على الكتف اأو ال�صدر 
تُ�صمى العَذَبَة. وي�صتخدمون قما�ش الدمور ف䅊 �صناعة 
نع م䔭لياً من القطن.  مل䐧ب�صهم والدمور هو قما�ش يُ�صّ
األ��وان ازيائهم ما بي䩆 اللون الأبي�ش واللون  وت��ت⨱اوح 
الأ�صفر. وتُلبَ�ش هذه ال䐬ل䐧بيب فوق ال�صراويل )ال䑅فرد 
وهو  ال  ال�صَّ كتفه  على  البقاري  ي�صع  كما  ��رْوَال(،  ���صِ

البقارة  وينتعل  للزينة.  ي�صتخدم  القما�ش  من  و�صاح 
ال��نَ��عَ��الْ وه���و خ��ف يُ�����ص��نَ��ع م��ن ج��ل��د الأب���ق���ار، وك��ذل��ك 
اأن��واع ال䐬لود  ي�صنع من م䔮تلف  ال䑅رَْكُوبْ وهو حذاء 

ب⡅ا فيها جلد النمر وجلد ثعبان الأ�صلة.
ويحر�ش البقارة اأي�صا على ا�صتخدام الع�صا، خا�صة 
تو�صع  التي  الق�صرة   䩆وال�صكي للزينة  ع�صا ال䐮ران 
ذات  وال䐭ربة  الي�صرى،  اليد  ذراع  على  غمدها  داخل 
الن�صل العري�ش عند ال�صيد والزينة وقد اعتادوا اأي�صا 
على لب�ش ال䐭ِجِاب وهو عبارة عن ت⩅يمة مك�صوة بجلد 
ال䐭يوان وتُلَف حول الذراع اأو تعلق على العنق ل䐭ماية 

لب�صها من الإ�صابة اثناء القتتال اأو من عي䩆 ال䐭�صد.
�لن�ساء: • �أزياء 

عبارة  الأخ��ر  وه��ذا  والقرباب  التنورة  الن�صاء  ترتدي 
يُلَف حول ال䐬�صد ما ت⨮ت ال䐮�صر  اإزار  اأو  عن فوطة 
الف�صتان  ترتدين  كما  داخلي،  رداء  وهو  والكنفو�ش، 
 䩆حتى الركبتي 䑉ي وهو اأق�صر من الف�صتان يتدل والعَراقِّ
ال䑅���راأة ف䅊 ال䐭��ي��اة وهي  م��ع وظيفة  ين�صجم  بذلك  وه��و 
التي تقوم بالكثر من الأعمال داخل الأ�صرة ب⡅ا فيها 
ال�صاقة.  الأعمال  وغرها  ال䑅ياه  وجلب  البيوت  ت�صييد 
كما ترتدي الن�صاء البقاريات التوب ال�صودان䙊 ال�صبيه 
الثوب  م��ن  اأق�صر  وه��ي  وال��ط��رح��ة  الهندي  بال�صاري 

وتغطي الراأ�ش وال䐬زء العلويّ من ال䐬�صم.
ما  اأ�صهرها  ب��ال��راأ���ش،  خا�صة  حلي  ال��ب��ق��ارة  ولن�صاء 
ترتبط  وه���ي  الف�صة  م��ن  وتُ�����ص��نَ��ع  ب�����ال䐬��دادة  ي��ع��رف 
اق��راط ف䅊 �صكل هل䐧ل يُ�صنع  بالرق�ش وال��فِ��دَوْ، وهي 
فتحة  على  وال��زم��ام  الأذن.  على  ويُ��و���ص��ع  ال��ذه��ب  م��ن 
الراأ�ش،  الأنف والر�صمة وال�صبال وتو�صع فوق �صعر 
وال䐮ناق وهي عبارة قل䐧دة ت⨮يط بالرقبة وال�صاجورة 
ت�صتخدم  وكلها  الله  والفرج  وال䑅طارق  وال�صف  والتيلة 



䩆نهجي䑅ل�  䩆بي �لتكامل  • �آفاق 
لعلوم  ال䑅��ب��كّ��رة  ال��ت��ط��ورات  اأث���ارت  ال��ذك��ر،  �صبيل  على 
الأديان، التاريخية وال�صو�صيولوجية والنف�صية، نفورا 
داخل الأو�صاط الل䐧هوتية الغربية بو�صفها مدعاة للريبة 
والت�صكيك ف䅊 الإرث الديني؛ لكن ت⨮وّل مهمّا ح�صل 
الل䐧هوتية  الأو���ص��اط  ب��داأت  الأخ���رة، حيث  العقود   䅊ف
ف䅊 احت�صان ال䑅ناهج الدار�صة للظاهرة الدينية ل �صيما 
منها ال�صو�صيولوجية والأنث⬱وبولوجية. معتمِدة اأحيانا 
تلك العلوم وموظّفة مقولتها وتف�صراتها، لفهم عوامل 

تراجع الدين وزحف العلمنة، وذلك بق�صد قلْب ال䑅عادلة 
ثمة م䔭اولت   䑊وبالتال ال䑅بادرة.  ي�صتعيد  الدين  وجعل 
له�صم ال䑅داخل العلمية، مدفوعة بق�صد توظيفها ل�صالح 
ال䑅�صيحي  الل䐧هوت  اأب��دى  واإن  ودعمه.  الذاتي  ال䑅عتقد 
مثمّنا  ال䑅ناهج  تلك  م��ن  وال䐮�صية  الريبة  م��ن  تخلّ�صا 
اآخر،   䑅وبالعال بذاته  وعيه   䅊واإ�صهامها ف دورها حينا 
فال䐬لي ف䅊 ال䐬انب الإ�صل䐧مي غياب تلك ال䑅�صال䐭ة، ول 
تزال قطيعة عميقة بي䩆 العلوم الدينية والعلوم ال�صرعية. 
الديني  التكوين  مناهج   䑉اإل بالأ�صا�ش  عائدة  وال䑅�صاألة 

ف䅊 جامعات العلوم الإ�صل䐧مية.

عزالدين عناية. أكاديمي تونسي مقيم في ايطاليا

علم ال䐣ديان وعلم الل䐧هوت ..

ال䐧تصال وال䐧نفصال )2(
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حول  الن�صاء  به  وتتمنطق  وال䐭قو  ال�صدر،   䩆تزيي  䅊ف
ال䐮�صر بالإ�صافة اإل䑉 الأ�صاور على الر�صغ وال䐮وات⩅ 
حِ��جِ��ل( وهو  على اأ�صابع الأي���دي، وال䐭ُ��جُ��ول )ال䑅��ف��رد 

خلخال �صميك يُلبَ�ش فوق كعب القدم.
•�ل䑅و�سيقى:

من  قاعدتها  تُ�صنَع  ك��ب��رة  ط��ب��ولً  ال��ب��ق��ارة  ي�صتخدم 
ولها  الأبقار  بجلود  وتُك�صَى  الأ�صجار  ت⨫ويف جذوع 
اأن����واع واأ���ص��ك��ال ع��دي��دة وذل���ك ل��ل䐧إع��ل䐧ن ع��ن منا�صبة 
والأع��ي��اد  ال���زواج  حفل䐧ت  اثناء  ت�صتخدم  كما  معينة، 
الطبول  ه��ذه  وت��ع��رف  ال䑅و�صيقي.  ال��ط��رب  م��ن  ك��ج��زء 
حجم  ك��ان  واإذا  ال��نُ��قَ��ارة.  با�صم  ا�صتخدامها  وطريقة 
ال䑅و�صيقية  الآلت  ومن  التمبل.  فت�صمى  �صغراً  الطبل 
اأمَ  با�صم  عندهم  وت��ع��رف  الربابة  اآل��ة  عندهم  الأخ���رى 
با�صم  ويُ��ع��رف  الق�صب  من  ال䑅�صنوع  وال��ن��اي  كِيكِي، 

الزُمْبَارة.
اإل䑉 طريقة  اأقرب  بذلك  ال�صجع وهو  بنب⠱ة  الغناء  ويتم 
اأو  لل䐧إيقاع  م�صاحباًَ  ك��ان  �صواء  ال���راب،   䙊اأغ��ان اآداء 
ال䑅�صمع  وا�صح  ال䑅و�صيقي  الن�ش  يكون  وبحيث  بدونه 
ف䅊 ك���ل䐧 ال䐭���ال���ت���ي䩆. وق����د ت���اأث���رت م��و���ص��ي��ق��ى ال��ب��ق��ارة 
ال�صلم   䅊تمثل ف䑅ال 䙊ال�صودان بالنمط ال䑅و�صيقي  موؤخراً 
 䩆دثي䔭م  䩆مطربي يد  على  وذل��ك  ال䑅و�صيقي،  ال䐮ما�صي 
من بينهم عبد القادر �صال䑅 واإبراهيم مو�صى اأبا وفرقة 

ثنائي النغم وغرهم.
�لب⠱�مكة • م䔬ال�س 

وهي  امْ��كَ��ة  َ⠱َال��ب م䔬ال�ش  للبقارة  القدي䩅ة  ال��ع��ادات  من 
طقو�ش  وف��ق  ال�����ص��اي  فيها  ي��ق��دم  حلقات  اأو  ت⨫معات 
ت�صمى  اإلقاء ق�صائد �صعرية  فيها  واأع��راف معينة ويتم 
ال�صحر ومناق�صات حول الفن والأخل䐧ق والأدب خا�صة 
ل  من  وذم  و�صاربيه  ال�صاي  �صرب  منها ب⡅دح  ال䑅تعلق 

اأ�صبه  بذاك  وهي  �صرابه،  طقو�ش  عن  يحيد  اأو  ي�صربه 
بال�صالون الأدبي الذي عرفته النخب العربية والغربية 
الب⠱امكة  م䔬ال�ش  ع�صو  ويعرف  ال�صابقة.  القرون   䅊ف
وال䑅واظب على ح�صورها و�صرب ال�صاي فيها بالب⠱َمَكِي 
اأما الذي يخرج منها اأو يطرد منها ي�صمى الكَمْكَلِي وهو 

الذي يوجه اإليه الهجاء والذم.
يحدد  اإداري  هيكل  ال��ب��ق��ارة  عند  ال��ب⠱ام��ك��ة  ول䑅جل�ش 
النار  ا�صعال  بها مثل وظيفة  ال䑅ت�صلة  الوظائف وال䑅هام 
لغلي ال䑅اء وال�صاي ومهمة �صبّ ال�صاي وتوزيعه وهكذا. 
وياأتي ف䅊 اأعلى درجات ال�صلم الوظيفي ل䑅جل�ش الب⠱امكة 
البيه  ويليه  ال��ن��اظ��ر  ث��م  فال�صيخ  وال��ع��م��دة  ال�صكرتر 
الوظائف ب⡅�صميات  للن�صاء تول䑊 هذه  وال�صيد. ويحق 
 䅊ف ال䑅فارقات  من  ولعلّ  وال䑅لكة.  ال�صيخة  مثل  اأخ��رى 
اإع��داد  ت�صمل  ل  الن�صاء  مهام  اأن  هو  الب⠱امكة  م䔬ل�ش 
ال�صاي اأو �صبّه ف䅊 الأكواب ول حتى تقدي䩅ه بل تقت�صر 
الرجال   䑉يتول بينما  والت�صفيق   䙊الأغ���ان ترديد  على 

باقي ال䑅هام ب⡅ا فيها اعداد ال�صاي.
اأو  ال䐮مر  �صرب  حظر  الب⠱امكة  م䔬ل�ش   䩆ق��وان��ي وم��ن 
الجتماع  ورف��ع  ال䑅جل�ش،  ��ع  ��مُّ تَ⨫َ اأث��ن��اء  التبغ   䩆تدخي
لتاأدية ال�صلوات حي䩆 يحي䩆 ميقاتها. وف䅊 حالة م䔮الفة 
الع�صو  على  اأحكاماً  ال䑅جل�ش  قا�صي  يُ�صدر   䩆القواني
ال䑅دُان، غالباً ما تكون ف䅊 �صكل غرامات مالية اأو الطرد 
وع�صوية  ال䐮طرة.  النتهاكات  حالة   䅊ف ال䑅جل�ش  من 
�صغراً  اأنثى  اأم  ذك��راً  �صخ�ش  لكل  مفتوحة  ال䑅جل�ش 
ال�صودانية  الباحثة  وت�صف  ك��ب��راً.  اأم  �صنه   䅊ف ك��ان 
ف䅊 م䔬ال التاريخ، زينب �صالح  تلك ال䑅جال�ش بالنظام 
والدقة وال�صلوك القوي䩅 ما كان له عظيم الأثر ف䅊 �صلوك 

اأع�صاء ال䑅جل�ش.
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علوم  احت�صنت  التي  التوتر  اأو���ص��اع   䑉اإل عدنا  ول��و 
الأديان، لتبي䩆ّ لنا حدّة تاأثر ال�صراعات على ال�صياقات 
وتوا�صل  ال��ث��ورة،  اإب��ان  فرن�صا   䅊ف �صيما  ل  العلمية، 
اآثارها حدّ الراهن، مع خفوت ذلك التوتر ف䅊 اأو�صاط 
الأو�صاط  مثل  ال䑅ناهج،  تلك  من�صاأ   䅊صاهمت ف� اأخ��رى 
تناول   䅊ف تقليدان  ثمة  العموم  وعلى  الب⠱وت�صتانتية. 
الظاهرة الدينية من وجهة نظر علمية، اأحدهما فرن�صي 
 䙊ان䑅األ والآخر   ،"Sciences religieuses"

ترافق   ."Religionswissenscha�"

 䅊هوت التابعة للدولة ف䐧من�صاأ الأول مع غلق كليات الل
 䅊ف الدينية  العلوم  ق�صم   䩆وتد�صي  )1885( فرن�صا 
تدري�ش  جاء  اإذ   . العليا  للدرا�صات  التطبيقية  ال䑅در�صة 
"تاريخ الأديان" ف䅊 فرن�صا، ف䅊 24 فب⠱اير 1880، 
ال䐬امعة   䅊ف ال��ل䐧ه��وت  تدري�ش  م��ع  قطيعة  ع��ن  تعبرا 
الل䐧هوت  درا�صة  ا�صتبدل  ال��ذي  والتم�صّي  الفرن�صية. 
تدري�ش  ال��ذي حظر  ذات��ه  التم�صّي  الأدي��ان هو  بتاريخ 
"الكاتكيزم" )التلقي䩆 الديني( ف䅊 ال䑅دار�ش الإعدادية .

فقد ن�صاأ الف�صل بي䩆 ال䑅قاربة الل䐧هوتية وال䑅قاربة العلمية 
التي  ال䑅حمومة  الإيديولوجية  ال�صراعات  اأج��واء  داخل 
فيها  ب��دا  روم��ا،  كني�صة  مع  العلمانية  فرن�صا  عا�صتها 
ال䑅عرفية،  ال�صلطة  وتوظيف  الأكادي䩅ية  ال䑅واقع  احتكار 
حتى بلوغ تغير ال䑅ناهج التعليمية، اأمرا حا�صما لت⨱جيح 
كفة الثورة. نت�صاءل هل ما زال مب⠱ّرٌ لذلك الف�صل الذي 
 䩆ي؟ اإذ عادة ما ي�صود ف�صلٌ بي䩅تقليد اأكادي 䑉ت⨮وّل اإل
والل䐧هوتي،  العلمي  الدينية،  الظاهرة  مقاربة  منهجَيْ 
يزمعون  م��ن  قِ��ب��ل  م��ن  الف�صل  ذل��ك  تبنّي  اأن  وال䐬��ل��ي 
 䑉اإل م�صتندا  ج��اء  م��ا  غالبا  الدينية  ال��ظ��اه��رة  درا���ص��ة 

نات⨫ة  نظري  وفق  وال䑅�صاألة  واهية،  وتق�صيمات  حدود 
الدينية"،  "الظاهرة  دار�صي  ل��دى  تكوين  اأُح��ادي��ة  عن 
اأن يكون الباحث خرّيج كلية علوم اجتماعية اأو خريج 
كلية دينية بال䑅عنى الل䐧هوتي اأو ال�صرعي، فياأتي التفكر 
 䅊والأم��ر ف .䩆نهجي䑅اأحد ال الظاهرة م�صوبا بتغليب   䅊ف
الو�صط الأوروبي يعود اإل䑉 خلفيات �صيا�صية متجذرة 
من  ال��دي��ن  الأك��ادي䩅��ي، ت⨮���وّلَ ب⡅قت�صاها  الو�صط   䅊ف

معطى عمومي اإل䑉 تديّن خ�صو�صي.
و�صحيح اأن علم الأديان ي�صتند اإل䑉 �صل�صلة من العلوم 
مي�صال  الفرن�صي  منها  ع��دّد  والجتماعية  الإن�صانية 
م�����ص��ل䐧ن: ت��اري��خ الأدي�����ان، وع��ل��م الج��ت��م��اع ال��دي��ن��ي، 
الدينية،  والإنا�صة  والظواهرية،  الديني،  النف�ش  وعلم 
والبنيوية، وال䑅قارنة، والرمزية، واأ�صاف اإليها اآخرون، 
الدينية  وال䐬غرافيا  الأل�صنية  فيلورامو،   䙊جوفان مثل 
والقانون ال䑅قارن لل䐧أديان، مع ترك الباب مواربا لإمكان 
اإل䐭اق علوم اأخرى . ما اأريد اأن اأخل�ش اإليه ف䅊 �صوء 
الأدي��ان مثل حدود دولة  علم  اأن حدود  التم�صّي،  هذا 
 䐧الراهن، فل نهائي حدّ  ب�صكل  اإ�صرائيل غر مر�صومة 
على  الإ�صرار  هذا  فلماذا  وال䐬��زر.  للمدّ  زالت عر�صة 
انتفاء  نعي�ش  ون��ح��ن  ال��ل䐧ه��وت��ي��ة،  ال䑅�صاهمة  ا�صتبعاد 
�صراع ال䑅واقع بي䩆 ما هو كَنَ�صي وما هو مدن䙊، ل �صيما 
تولّدت  التي  الأر�صية  �صكّل  قد  الل䐧هوتي  ال䑅عطى  واأن 
منها مباحث تاريخ الأديان ومقارنة الأديان وغرهما؟ 
اإذ ل يعني تبنّي ال䑅قاربة العلمية للدين بال䑅فهوم ال䐭ديث، 
مُها  ن�صِ التي  الل䐧هوتية،  الإ�صهامات  ب�صائر  نلقي  اأن 
مدى  على  ال䑅��وؤم��ن،  الإن�صان  عركها  والتي  بالإي䩅انية، 
نة  ّ児كو䑅ال ال䑅باحث  تلك  اأن   䑉اإل نتفطّن  اأن  وال䑅همّ  ق��رون. 

اأن  الأدي��ان قد ن�صاأت ف䅊 ف�صاء غربي، ول يعني  لعلم 
 䑅اأنها ل اأو  ال䐭�صارات الأخ��رى قد عانت التوتر ذات��ه، 
تول児ّد مناهجها وروؤاها ف䅊 فهم الإن�صان ال䑅تدين. من هذا 
فهم   䅊اأخ��رى ف ال�صتعانة ب⡅باحث  تاأتي حوافز  الباب 
"الإن�صان ال䑅تديّن"، حتى ل تبقى روؤانا مرتهنة لل�صياق 
يجعلني  م��ا  �صطوته.  تر�صيخ  م��ن  ي��زي��د  ب⡅��ا  ال��غ��رب��ي، 
اأت�صاءل: هل ا�صتراد ال䑅ناهج والتق�صيمات التي ن�صاأت 

ف䅊 الغرب كفيل باإفهامنا التجربة الدينية؟
اإ�صكالية الل䐧ّهوتي والعلمي ف䅊 ال�صياق العربي

 䑅اأنها ل العربية نلحظ  الثقافة  اآخر، لو ت⩅عنّا  من جانب 
تنتج اأدواتها العلمية ف䅊 فهم الظاهرة الدينية، اإذ ن䘬د 
هي  ال�صرعية(،  )ال䑅��ق��ارب��ة  الداخلية  الإي䩅��ان��ي��ة  ال䑅قاربة 
والكائن  للدين  ال䑅عال䐬ة  ت��زال  ول  النظر.  على  ال䑅هيمنة 
ال䑅تديّن مطروحة على الوجه الأغلب �صمن روؤية اإي䩅انية، 
حتى  ال䐭ديث  ي䩅كن  ول  خاطفة،  علمية  اإ�صهامات  مع 
 䙊مقارن اأو  تاريخي  منهجي  خط  عن   䑊ال��䐭ال ال��راه��ن 
ترد  ول  وم䔭����دودة  ف��ردي��ة  ف��ال䑅��ب��ادرات  اجتماعي.  اأو 
�صمن تراكم علمي ف䅊 درا�صة الظواهر الدينية. واأبرز 
مظاهر هذا الوهن ما يطفو من خلط ف䅊 ال䑅�صطلحات، 
 䅊ف الل䐧هوتية  والدرا�صات  الأدي��ان  بدرا�صات  ال䑅تعلقة 
 䩆بي التفريق  ع��دم  مثل  كثرين،  ل��دى  العربي  الل�صان 
الأدي��ان ومقارنة  وتاريخ  الأدي��ان،  الل䐧هوت وعلم  علم 
على  مثال  ولعل خر  الأدي���ان،  اجتماع  وعلم  الأدي���ان 
ال䑅جال  ه��ذا   䅊ف نعي�صها  التي  ال䑅عرفية  ال�صحالة  ه��ذه 
كتاب العراقي خزعل ال䑅اجدي ال䑅عنون ب�"علم الأديان" 
تعلمون  فكما   . لل䐧أديان"  "ك�صكول   䑉اإل اأق���رب  وه��و 
 䅊تّبع ف䑅ال التعليمي  التقليد  واأذك��ر  ال䑅نبت،   䙊زيتون اأنا 

من  والت�صعينيات  الثمانينيات  فت⨱ة  الزيتونية  ال䐬امعة 
ت�صريعية  دينية،  ل䑅�صاألة  مقاربة  كلّ  اأن  ال䑅ا�صي  القرن 
 䩆ل التعريفي䐧اأو اأ�صولية ت⨫ري من خل اأو فقهية  كانت 
ال�صلف  ب��اآراء  لتُ⨱دف  للم�صاألة،  وال�صطل䐧حي  اللغوي 
و�صروحات ال䐮لف، ثم تُعالَج �صمن ما هو توقيفي وما 
هو اجتهادي، واأقدّر اأن هذا الأ�صلوب ل يزال مراعى 
العقيدة  مبحث   䑉اإل ع��دن��ا  ف��ل��و  ال��ي��وم.   䑉اإل وم䔭��ت��ذى 
 䩆مية نتبي䐧الإ�صل الكليات   䅊ال�صائد تدري�صه ف بال䑅نظور 
 䑅صاألة، حيث ل�䑅ال  䅊العلمية ف للمقاربات  الغياب الل䐧فت 
 䐧طلوب عما هو ذاتي، ف�صل䑅ر الدار�ش النف�صال ال ّ児يطو
عن حالة التقم�ش ال䐭ا�صلة مع ال䑅عتقد الذاتي. لكن رغم 
 䅊ما هو �صائد، ل يعني اأن ت⨮قيق النف�صال متعذّر ف
حقل العلوم ال�صرعية، فبلوغ الن�صج ال䑅عرف䅊 ف䅊 العقل 
ال�صرعي الإ�صل䐧مي هو رهي䩆 وعي لدى الدار�ش بالبنى 
الجتماعية التي احت�صنت تلك العلوم ب�صتى تنوعاتها 

الفقهية وال䐭ديثية والقراآنية والتف�صرية.
و�صحيح اأن الوعي بالظاهرة الدينية ف䅊 الثقافة العربية 
ذلك  م��ع  وردودي����ة،  اإي䩅انية  م�صوب ب⡅�صحة  وع��ي  ه��و 
عموما  يُ�صن兎ّف  وه��و  فهميّة،  خ�صو�صية  م��ن  يخل   䑅ل
�صمن الوعي الداخلي بالدين، غر اأن ال�صوؤال ال䑅طروح 
 䅊ف الداخلي  الوعي  يُ�صهِم  اأن  ي䩅كن  مدى  اأي   䑉اإل هو 
 䅊د ف䘬اأنّنا ل ن الدينية؟ ومع  بالواقعة  بناء وعي علمي 
على  الت⨱كيز   䅊ف وف��رة  ال䐭ديث  العربي  الديني  الفكر 
ب⡅ا  التدين،  اأ�صكال  وعلى  للدين،   䑉الأول ال䐮��ام  ال䑅��ادة 
مع  مقارنة   ،䙊ك��ون ما هو   䑉اإل اإ�صل䐧مي  هو  ما  يتخطى 
ما ن䘬ده ف䅊 الفكر الغربي، ل䑅نْ تناولوا الظاهرة الدينية 
 䩆عربيي 䩆ْبعمق ومنهجية علمية، �صنح�صر حديثنا بعمَلي
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على �صلة ب⡅و�صوعنا. الأول وهو موؤلف ال䑅�صري علي 
�صامي الن�صار "ن�صاأة الدين" )1948(  الذي حاول 
فيه الإتيان على "الفكرتي䩆 الرئي�صيتي䩆 ال䑅�صيطرتي䩆 على 
التوحيد  وفكرة  التطور  فكرة  وهما  الدينية  النظريات 
الأدي��ان  علم  كان  واإن  قوله،  الأول" ح�صب  الوحي  اأو 
الفعل  ت⨫��ل��ي��ات  ر���ص��د   䑉اإل ال䑅�����ص��دري��ة  ���ص��وؤال  تخطى 
اأ�صكاله؛ والثان䙊 كتاب التون�صي م䔭�صن  الديني بكافة 
وهو   ، الأديان" )1973(  تاريخ   䅊مدخل ف" العابد 
ال䐭ديثة  للعلوم   䐧مدخل يكون  اأن  له  �صاحبه  اأراد  كما 
اإن اطل䐧ع  اأن نقول  ينبغي  الدينية.  الظاهرة  ف䅊 تناول 
 䅊ناهج الغربية ف䑅الن�صار والعابد ما كان �صطحيا على ال
معال䐬ة الظاهرة الدينية وعلى القراءات ال䐭ديثة، ولكن 
تاأثرهما ف䅊 جيليهما اأو ف䅊 الأجيال الل䐧حقة، لل䐧أ�صف 
بقي م䔭دودا، مع اأن الرجلي䩆 �صغل䐧 مهام جامعية نافذة. 
اأذكر قول ل䑅ح�صن العابد متحدثا فيه عن العراقيل التي 
الأدي��ان ف䅊 جامعة  درا�صات  اإن�صاء تخ�ص�ش  واجهت 
الزيتونة "ما اأبنيه على مدى �صنوات يُ�صطَب ف䅊 ل䐭ظة، 
تاأبى  لديها  ب⡅ا  ومكتفية  ذاتها  على  منطوية  عقليةٌ  ثمة 

التطلع اإل䑉 ما وراء ذلك".
تناول  ح�صل  اإن   ِ䩆ّلتبي  䩅الكري ال��ق��راآن   䑉اإل عدنا  ول��و 
ب�صكل يتخطى حدود  التدين،  ال䑅تديّن ولظاهرة  للكائن 
الفطري"  "الدين  مل䐧م�صة   䑉اإل والأدي����ان  ال䑅عتقدات 
يطفح  ال���ق���راآن  ن�����شّ  اأن  نلحظ  ال䐭نيفي".  و"الدين 
بو�صفها  الدينية  الظاهرة  ل䑅�صاألة   "䑊تعال䑅ال" بالتناول 
اأك��ان �صادقا  الدين،  عليه  ينبني  ال��ذي  الأ�صا�ش  حجر 
اأم باطل䐧 كما و�صفه، ول䑅 يتحا�ش ال䐮طاب القراآن䙊 اأن 
يطلق م�صمى دين على الأديان "الباطلة" ول䑅 يدخر ذلك 

 䑊لكم دينكم ول" :䑉قوله تعال 䅊للدين ال�صواب، كما ف
متكاملة،  منظومة  ثمة   䙊ان���䩅الإي الت�صور  ففي  دين". 
يلتقي فيها الدين كحدث علوي والإن�صان ككائن متديّن 
عن   䙊ان���䩅الإي ال䐮طاب   䅊ف ن�صمع  ما  وغالبا  بالفطرة. 
الكون،   䅊بثوثة ف䑅ال الإلهية   䙆ال�صن م䔭اولت لكت�صاف 
 䙆التي ت�صمل من جملة ما ت�صمل العتقاد، فما هذه ال�صن
الوعي  ط��وّر  وكيف  ال䑅تدين؟  والكائن  بالدين  ال䑅تعلقة 
التجربة  خ��ل䐧ل  من   䙆ال�صن لهذه  فهمه   䙊ان��䩅الإي الديني 
منتقاة  ال�صتنتاجات  تلك  تبدو  اأحيانا  للب�صر؟  الدينية 
ل  التوظيف  بق�صد  العلمية  �صياقاتها  م��ن  وم䔮تطَفة 
غر. و�صواء من داخل الروؤية القراآنية اأو من خارجها، 
حريّ الت�صاوؤل عن كيفية وعي ال䑅وؤمن الظاهرة الدينية 
وال䐭دث الديني واإبراز مدى التغاير ف䅊 ذلك مع وعي 
الرا�صد الجتماعي اأو التاريخي اأو النف�صي من خارج 
حتى نحقق التفاعل ال䑅ن�صود بي䩆 ال䑅نهج العلمي وال䑅نهج 

.䙊ان䩅الإي
بدئي  تديّن  اأ�صكال  على  العثور  بو�صعنا  هل  نت�صاءل 
الن�ش  من  م�صتوحاة   ،䙊وطبيعان وطوطمي  اأرواح���ي 
ال����ق����راآن䙊؟ وال䐭�����ال اأن����ه اأم�����ام ال䐮��ا���ص��ي��ات ال䐬��ام��ع��ة 
 䅊طُ��رح��ت ف الإ���ص��ل䐧م��ي،   䑅للعال للمتابع  ت���ت⨱اءى  ال��ت��ي 
اأو����ص���اط الأن��ث⬱وب��ول��وج��ي��ي䩆 ال䑅�����ص��األ��ة ب��ت��ف��اوت، حيث 
ن䘬��د ط���ل䐧ل اأ���ص��د ي��ت��ح��دث ع��ن "فكرة اأن��ث⬱وب��ول��وج��ي��ا 
الإ�صل䐧م" )1986( وجون باون عن "اأنث⬱وبولوجيا 
عن  ال䐭ديث  ح��دّ   䑉اإل ال䐬ديدة" )2012(،  الإ���ص��ل䐧م 
اإي䩅انا  اأحمد،   ⠱اأكب مع  الإ�صل䐧مية"  "الإنث⬱وبولوجيا 
اأودّ  اإ���ص��ل䐧م��ي��ا م��وح��دا وج��ام��ع��ا . ل  ب���اأن ه��ن��اك طابعا 
النحدار اإل䑉 ا�صتخل䐧�ش الطروحات الإ�صل䐧مية ب�صاأن 

"الكائن ال䑅تدين" من ن�ش القراآن على غرار طروحات 
الإ�صل䐧مي"  الجتماع  الإ�صل䐧مي" و"علم  "القت�صاد 
و"علم النف�ش الإ�صل䐧مي" وغرها، لإي䩅ان䙊 اأنها م䔬رد 
تهوي䩅ات لروؤى خا�صة ف䅊 الدين، اأتت ف䅊 �صياق بحث 
قوة  اأم��ام  خ�صو�صية  ت�صكيل  عن  الإ�صل䐧مي  الإح��ي��اء 
 䙊ال�صغط الغربي، ولكن مرادي هو جعل الن�ش القراآن
وال䑅ت⩆ ال䐭ديثي ف䅊 توا�صل وت⨮اور مع مناهج العلوم 

ال䐭ديثة الدار�صة للظاهرة الدينية.
 䅊رائ��دي��ن ف ع��ن  اآن��ف��ا حديثا مقت�صبا  ق��د ذك���رت  كنت 
الن�صار  ���ص��ام��ي  ل���ل䐧أدي���ان  العلمية  ال��درا���ص��ات  م䔬���ال 
التاأ�صي�صية  ال䐭لقة  تلك  اأن  وال��ب��ارز  العابد.  وم䔭�صن 
ال䑅ناهج  تفاعل  تتابع  علمية  تكميلية  بحلقات  ت��ردف   䑅ل
ال䐭ديثة ف䅊 مقاربتها للظواهر الدينية. فعلماء الجتماع 
وم䔬موع  موؤ�ص�صة  ب⡅ثابة  الدين   䑉اإل ينظرون  الديني 
وال䑅نظمات،  وال䐬ماعات  والقيم   䩆والقواني التعاليم  من 
يتبعه  الذي  تطورت ب⡅وجب حاجة اجتماعية. وال䑅�صار 
البنى   䩆ب��ي التوا�صج  تتبّع   䅊ف يتمثل  الجتماع  علماء 
الجتماعية وال�صلوكات الدينية، بق�صد ت�صليط ال�صوء، 
اإن كانت -ب�صكل  الدينية،  من جانب، على العتقادات 
اآخر،  جانب  ومن  الجتماعي،  بالنظام  م�صروطة  ما- 
الجتماعي.  النظام   䅊للدين ف ال䑅حورية  الأوج��ه  لر�صد 
هذا وقد ظهر علم الجتماع الديني كمحاولة لفهم دور 
الهتمام  ذلك  على  ال䑅جتمع، وحافظ  الدين ف䅊 هند�صة 
���ص��م��ن درا����ص���ة اآث����ار ���ص��ي��اق��ات ال��ت��ديّ��ن . ه���ذا ال���دور 
فهم   䅊ف غائبا  يبدو  الديني  الج��ت��م��اع  لعلم  ال䑅��ح��وري 
 䅊موؤ�ص�صة فاعلة مع اأننا ف 䑉الدين لدينا بعد اأن ت⨮ول اإل

اأم�ش ال䐭اجة اإل䑉 ذلك.

البدء   䅊ف الدينية،  بالأنث⬱وبولوجيا  يتعلق  ذات��ه  الأم��ر 
تركز الهتمام مع اإدوارد تايلور )1917-1832( 
 䅊ف  )1941-1854( ف���ري���زر  ج����ورج  وج��ي��م�����ش 
الن�صغالت حول  البدائية، وت⩅حورت  الأديان  درا�صة 
ما جرى هجرانه لحقا  الدين وتطوراته، وهو  اأ�صول 
مالينوف�صكي  بروني�صل䐧و  م��ع  اجتماعية  اأ�صئلة  نحو 
-1902( بريت�صارد  واإيفانز   )1942-1884(
1973(، اإبان فت⨱ة ما بي䩆 ال䐭ربي䩆، تهدف اإل䑉 تتبّع 

الوظيفية ال�صو�صيولوجية الدوركهاي䩅ية، اأي الوظائف 
ال䑅وؤ�ص�صات  الدين ف䅊 عل䐧قته مع م䔮تلف  التي يتخذها 
البحث  تركز  اأي�صا   . الجتماعية  وال䑅مار�صات  الدينية 
ال�صالف،  اله��ت��م��ام  نقي�ش  على  ال䐭��رب  بعد  م��ا  ف��ت⨱ة 
اأي على تعميق البحث ف䅊 طبيعة الدين ذاته من خل䐧ل 
الطقو�صية.  ال�صياقات  ودرا�صة  الدينية  الرمزية  ت⨮ليل 
ق��راءة  مناهج  اأن  ال��ت��ح��ولت  ه��ذه  خ�صمّ   䅊ل��ي ف��䐬وال
ي�صغلها  ع��اد  م��ا  ال䑅عا�صر  ال��زم��ن   䅊ف الدينية  الظاهرة 
من�صاأ  اأو  الديني  ال�صعور  من�صاأ  اأعني  ال䑅ن�صاأ،  �صوؤال 
"الإن�صان  ح��ول  يحوم  الهاج�ش  واأ�صحى  الع��ت��ق��اد، 
ال䑅تدين" وبال䑅ثل "الإن�صان غر ال䑅تدين" داخل تفاعل䐧ت 
التاريخ الراهن، اإذ ثمة اإعادة ترتيب لل䐧أولويات. وعودة 
الدين اليوم اإل䑉 ال䑅جال العمومي، واإ�صراره على اتخاذ 
 䅊العامة ف ال�صمات  باتا من  ال�صيا�صية  دور ف䅊 ال䐭ياة 
الأديان، يُذكيه ما ت�صرّب من �صكوك ف䅊 مقولة العلمنة 
ال䑅رتبطة بال䐭داثة، وال�صتعا�صة عنها ب⡅قولة التعددية، 
يتزايد  ما  بقدر  الدين  بت⨱اجع  تقول  التي  ال䑅عادلة  واأن 
التحديث باتت غر �صائبة، كما لحظ ذلك بيت⨱ برجر، 
الأو�صاط   䅊ف الن�صيط  الأدي��ان  اأتباع  ر�صد  خل䐧ل  من 
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الإ�صل䐧مية والإن䘬يلية الأمريكية والإ�صرائيلية .
الأدي��ان  علم  على  توجّب  التطوري  ال䑅�صار  ه��ذا  �صمن 
 䅊ف  䩆ّوال��ب��ي علما.  يكون  حتى  التوظيف  م��ن  ال䐮���روج 
اأن الل䐧هوتيي䩆 ف䅊 �صتى  الأم��ر ل يعني  اأن  ال䑅�صار  هذا 
ت��راوده��م   䑅ل بالدين،  ان�صغالهم  م��دى  وعلى  الأدي����ان، 
لل䐧أديان،  علم  تاأ�صي�ش  اأو  للدين  علمي  اإطار  بناء  فكرة 
نتاج  اأن���ه  ن��دّع��ي  اأو  ت�����ص��ورات��ن��ا  م��ن  ن�صقطه  م��ا  وه���و 
الع�صور الأخرة، بعد اأن تخلّ�صت الدرا�صة من بعدها 
التحليل،  الت�صور وهذا  اأجاري هذا  اأنا ل  العتقادي. 
فقد جرت م䔭اولت ل�صياغة علم الأديان، ولكن الدافع 
الأك���ب⠱ ف䅊 ذل��ك ك��ان بق�صد جعله ف䅊 خ��دم��ة ال䐬��دل. 
كان ماك�ش مولر، موؤ�ص�ش تاريخ الأديان، قد تعرّ�ش 
"علم  تاريخ ظهور كتاب  1856م  العام  للم�صاألة منذ 
اأن هدف علم الأدي��ان،  اأب��رز   䩆قارن"، حي䑅الأ�صاطر ال
ف䅊 البدء، كان اإثبات تفوق ال䑅�صيحية ف䅊 مقابل الأديان 
الأخرى، لتقوم ال䑅�صيحية بذلك ال�صكل مقام "الل䐧هوت 

الطبيعي".
فقد طُرحت العل䐧قة بي䩆 ال䑅باحث الدينية والل䐧هوت منذ 
الأدي��ان  تاريخ  اإن�صاء  التا�صع ع�صر، مع  القرن  اأواخ��ر 
كمبحث م�صتقلّ. بداأتْ حينها م䔮تلف ال䑅باحث الدينية 
الأو���ص��اط   䅊وف  . ال��ل䐧ه��وت  ع��ن  ا�صتقل䐧ليتها  توؤ�ص�ش 
الذين  اأوائ��ل  من  ترولت�ش  اأرن�صت  يُعدّ  الب⠱وت�صتانتية 
تاريخيا  منزعا  ينزع  له��وت  بناء  نحو  ال䐮طى  حثّوا 
للكني�صة  الجتماعية  "العقائد  موؤلفه:   䅊علميا، وذلك ف
وال䐬ماعات ال䑅�صيحية" ، مت�صائل䐧 فيه عن العامل الذي 
اأ�صكال   䑉اإل تتفرّع  للم�صيح  الأ�صلية  الر�صالة  جعل 

ال䐭ية  الكلمة  وح���دة  ان��ت��ق��ال  وع���ن  متباينة؛  تنظيمية 
 䑊وبالتال الدينية؛  الأ���ص��ك��ال   䅊ف تعددية   䑉اإل للم�صيح 
 䩆صيحية، حي�䑅ال ج��وه��ر  ع��مّ��ا ي䩅��ثّ��ل  ت��رول��ت�����ش  ت�����ص��اءل 

نتفحّ�صها باأعي䩆 تاريخية و�صو�صيولوجية.
يت�صاءل بيار جيزال اأ�صتاذ الل䐧هوت ال䑅نهجي ف䅊 جامعة 
لوزان ف䅊 كتاب: "الل䐧هوت اأمام العلوم الدينية": هل 
 䩆ثمة ت��ك��ام��ل؟ ه��ل ث��مّ��ة ت��رات��ب��ي��ة؟ ه��ل ث��مّ��ة ت��ع��ار���ش بي
التفاعل  اإمكانية  مفت⨱�صا  الدينية؟  والعلوم  الل䐧هوت 
�صريطة اأن يحوّر الل䐧هوت من مهامه. واأن يجري ذلك 
اأن  اآخر، مب⠱زا  التكامل ف䅊 حلّ من تعال䑊 طرف على 
لكلّ من الل䐧هوت وعلوم الأديان تاريخ خا�ش واأحيانا 

لكل اإب�صتيمولوجيته .

• خات⩅ة
 :䩆صاألتي�⡅ب بالتذكر  ال��درا���ص��ة  ه��ذه   䅊ف  䑊ق��ول اأختتم 
التي  الفت⨱ة   䅊ف التون�صي،  ال�صياق   䑉اإل تعود   䑉الأول
ال��ت��ح��ق��ت ف��ي��ه��ا ب��ال䐬��ام��ع��ة ال��زي��ت��ون��ي��ة ط��ال��ب��ا، اأوا���ص��ط 
ال䑅ا�صي،  القرن  من  الت�صعينيات  الثمانينات/اأوا�صط 
عن م䔮طط  الطل䐧بية حديث  الأو���ص��اط   䅊يجول ف ك��ان 
الدينية  للدرا�صات  ق�صما  الزيتونة  "العلمانيي䩆" ل䐬عل 
تابعا لكلية 9 اأفريل حينها، اأو لكلية من كليات العلوم 
هذا  ب⡅نوبة.  الآداب  كلية  مثل  والجتماعية  الإن�صانية 
التخوف اأو هذا الهاج�ش لزم الزواتنة، وكاأنّ منهجهم 
الفوبيا  من  ونوعا  انكما�صا  ولّدَ  ما   ،䩆ت⨱بّ�صي䑅بال مهدد 
 䅊ال�صرف ال䑅جيد  الأ�صتاذ عبد  عُدّ  الدائمة. وقد  ال䑅عرفية 
واأق�صد  الإ�صل䐧ميات  دار�صي  من  طل䐧به  رفقة  حينها، 

ولي�ش  خ��ط��را  ومتعددا"  واح���دا  "الإ�صل䐧م  م䔬موعة 
ذلك  تر�صّخ  الدينية،  الظاهرة  درا�صة  روافد  من  رافدا 
الإ�صهام  حاولت  حديثة  ومقاربات  مناهج   䩆بي التباعد 
 䩆وبي تون�ش   䅊ف الإ�صل䐧مي  الديني  الإرث  معال䐬ة   䅊ف
مناهج كل䐧�صيكية بقيت داخل "كلية ال�صريعة واأ�صول 
الدين" ف䅊 مونفلوري ثم "جامعة الزيتونة" ف䅊 رحبة 
وعلى  الديني  ال���ت⨱اث  على  و�صية  نف�صها  تعدّ  الغنم، 

ال䑅�صروعية الدينية واإن كانت و�صاية وهمية وه�صّة.
الظاهرة  اأدوات  هل  اأت�صاءل  منهجية:  الثانية  وال䑅�صاألة 
علم   䅊الأوائ������ل ف ال�����رواد  م��ع  ت�صكلت  ال��ت��ي  ال��دي��ن��ي��ة 
الج��ت��م��اع والأن��ث⬱وب��ول��وج��ي��ا وف䅊 م��ق��ارن��ة الأدي����ان 
ال䑅تدين" ال䑅عا�صر  "الإن�صان  اإ�صكاليات  فك  قادرة على 
الذي عرفه العال䑅 تقريبا مع الن�صف الثان䙊 من القرن 
الع�صرين؟ نحن اأمام ت⨮دّ يتمثّل ف䅊 �صحب اأدوات فهْم 
مدى  واختبار  ع�صرنا   䑉اإل التقليدية  الدينية  الوقائع 
وبال䑅ثل  ال䑅عا�صر،  الديني  بالكائن  الإحاطة   䅊قدراتها ف
باتت  التي  الدينية  وال�صراعات  الديني،  الثوران  لفهم 
ال��ذي  التخبط  وم��ا  التقليدية.  روؤان���ا  على  ت�صتع�صي 
الدينية،  الوقائع  تف�صر   䅊ف ال䐭ديثة  ال䑅قاربات  تعانيه 
والإ�صل䐧مية منها ت⨮ديدا، لَهُو موؤ�صر بارز على ق�صور 
نكون  األ  ينبغي  الباب  ه��ذا  من  الأدوات.  تلك  يعت⨱ي 
لأدوات��ه  اأرثوذك�صي  بتبنّي  ال��غ��رب،  من  اأك��ث⬱   䩆غربيي

والتعويل عليها كل التعويل.
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للكتاب: • �لدخول 
 ،䩅تبداأ مادة الكتاب، بداية من ال�صفحة 7، التقدي
ال䑅لحمة،  ماهية  لفهم  ت⨫اوزه،  ي䩅كن  ل  والذي 
واأهميتها، ومراحل ال䑅لحمة. اأم ل䑅اذا افتتح الكاتب 
تقدي䩅ه بذكر ملحمة اأوروبية، فيجب الكاتب نف�صه 
 䅊ف رغبتي   䑉اإل ال�صبب  يرجع  رب⡅ا   (( بالقول: 
اأن بنية ال䑅لحمة ون�صيجها يكاد يكون  اأو�صح  اأن 
مت�صابهاً ف䅊 نواح كثرة، و�صواءً كان البطل هو 
فال䑅�صروع   ،“䑊ل䐧الهل ”اأبوزيد  اأو  ”رولند“، 
النهائي للملحمة هو م�صروع واحد، اإنه م�صروع 
 䅊ف يتمدد  هل䐧مي  كيان  ال䑅لحمة  اأن   䑉اإل يهدف 
معًا،  والتاريخ  والعاطفة  وال䐮يال  ال䐬غرافيا 
ويتمحور هذا ال䑅�صروع ف䅊 الغالب على بطل واحد 
رئي�صي ت⨮يط به م䔬موعة من ال�صخ�صيات التي 
تتفاوت ف䅊 اأهميتها وتاأثرها، لكن العقل ال䐬معي 
على  الظروف  كل   䅊ف يحر�ش  للملحمة  ال�صانع 
كونها ت�صب دائمًا ف䅊 م�صلحة وخدمة و�صمان 
توهج �صخ�صية البطل الأ�صا�صي الذي ل ت�صتقيم 

ال䑅لحمة اإل به. ((1
وب�صكل مبا�صر، يق�صد الكاتب، ال�صديق بودوارة 
باأن  الإ�صل䐧مية  ال䐭�صارة  اأحقية   䅊ف هدفه،   䑉اإل
ا�صتحقاق  عوامل  من  لها  ل䑅ا  مل䐧حمها  لها  تكون 
ذلك   䅊ف  䐧ًمف�صل الأخرى،   䕅الأم لدى  م䕅ا  اأكث⬱ 
البطلة،  ال�صخ�صية  ح�صور  من  العوامل  هذه 
والتاأثر  التاريخية،  الوقائع   䑉اإل ال䐬غرافيا،   䑉اإل

الجتماعي للملحمة.
و�ل�سي䨱ة: • �لتغريبة 

تتجلى اأول䑉 م䔭اولت قراءة بودوارة، من خل䐧ل 
و"ال�صرة"،  "التغريبة"،  مفردتي   䩆بي التفريق 
م䔭اولة منه لو�صع حدود وا�صحة ل䐭دوة الرواية 
ال䑅لحمة،  هذه  مت⩆   䅊ف ال�صعبي  ال�صرد  وحدود 

ال䐭كاية  اأو  الكل  هي  "ال�صرة"  اأن  معتب⠱اً 
الكب⠱ى / ال䑅لحمة، واأن )التغريبة( هي ال䐬زء، اأو 
ف�صل من ف�صول ال�صرة. ويدعم هذا اأن جغرافيا 
ال䑅غرب،   䑉اإل تتمد من بل䐧د ن䘬د  الهل䐧لية  ال�صرة 
الأخرة،  ال䑅رحلة  تتناول  فهي  التغريبة،  بينما 

والتي بداأت ف䅊 ن䘬د لتنتهي ف䅊 تون�ش.
ثم يتوقف الكاتب مع ت⨫ارب توثيق هذه ال�صرة، 
من اأمثال ال�صاعر ال䑅�صري عبدالرحمن الأبنودي، 
وت⨫ارب البحاث ف䅊 ال䐮ليج وال䑅غرب، ثم متوقفاً 
مع ت⨫ربة الدكتور "علي برهانة"، وهو من خل䐧ل 
هذا الطرح يلمح اإل䑉 غياب توثيق التغريبة الهل䐧لية 
فنياً  بينما وثقت  الليبية ف䅊 عمل بحثي،  باللهجة 
من خل䐧ل الأغنية، وخا�صة ت⨫ربة ال�صاعر عبدالله 
ومن  ح�صن،  م䔭مد  الراحل  والفنان  من�صور، 
لن  وكذلك   (( فيقول:  ال䑅�صموعة،  الإذاعة  خل䐧ل 
بذلت  التي  الذاعية  ال䐬هود   䑉اإل ال�صارة  اأغفل 
هما   䩆م�صموعي  䩆اإذاعيي  䩆ي䔬برنام  䩅تقدي  䅊ف
بنغازي  لإذاعة  اأعده  هل䐧ل“ الذي  بني  ”�صرة 
ال�صتاذ ”عبد ال䑅ول䑉 ال䐭�صنون“ وقدمه ال�صتاذ 
”م䔭مدال�صوبكي“ و“و�صايا �صيحة“ الذي اأعده 
وقدمه لإذاعة ال䐬بل الأخ�صر ال䑅حلية ال�صتاذ عبد 

الله �صليمان ال䑅طرط�ش“.((2.
�لكتاب؟: هذ�  • ل䑅اذ� 

ولعل   (( بقوله:  ال�صوؤال  هذا  على  الكاتب  يجيب 
بت⨱اب،  التعلق  و�صر  وطن،   䑉اإل النتماء  هاج�ش 
هذه  لعل  وعاطفة،  ون�صيد  براية  التغني  ونكهة 
اللتحاق   䑉اإل دفعني  ما  هي  ال䐮الدة  الطواطم 
لعلي  الهل䐧لية  التغريبة  كثاب  من  طويل  بركب 
�صفر عظيم   䅊واحد ف �صطر  ولو  بكتابة  اأت�صرف 
يوؤرخ ل䑅لحمة هي الأكث⬱ ثراء من غرها على مر 

الع�صور(3.

رامز النويصري. ليبيا

بي䩆 التغريبة والسي䨱ة ونفض الفوضى

�سي䨱ة بني هل䐧ل؛ من �ل�سي䨱 �لتي �أخذت بلبي منذ �و ت⩅ا�س بيننا، وكان ذلك منذ زمن، عندما �سمعت 
ثقافتنا   䅊ف موزعة  حكايات  من  �لتم�سته  وما  �أم�سية،  ذ�ت  و�لدي  من  �ل�سي䨱ة  �أو  �لتغريبة  بهذه 

�ل�سعبية، وبع�س �ل䐧أمثال، وم�سل�سل تابعت بع�س حلقاته على تلفزيون قاريون�س.
وت�ستاأثر  وهناك،  هنا  تطالعني  �لتغريبة  �أو  �لهل䐧لية  �ل�سي䨱ة  كانت  ومطالعاتي،  حياتي  وخل䐧ل 
خل䐧ل  من  �ل䑅تابعات  هذه  �آخر  �لفي�سبوك،  على  ح�سابي  على  ن�سرت  وموؤخرً�  �لوقت.  لبع�س  بي 
م䔭ا�سرة تابعتها على من�سة �ليوتيوب لباحث �سعودي، عكف على در��سة �ل�سي䨱ة ل䐧أكث⬱ من 20 

عاماً.
نر�سده  �ل䐧ختل䐧ف  وم�سدر  م䔮تلف،  كتاب  خل䐧ل  من  جديد،  من  �لظهور  تعاود  �ل�سي䨱ة  هي  وها 
�إبد�عياً ف䅊 �لق�سة  �إ�سهامه �ل䑅وؤثر  �أديب له  �أول: كون موؤلف �لكتاب  ف䅊 �أكث⬱ من م�ستوى، م�ستوى 
 :�ً䨱و�أخي �لزر�عية،  �لعلوم  باب  �لتاريخ من  ب�ستان  و�ل�سرد، وم�ستوى ثان: كونه دخل  و�لرو�ية 

كون موؤلف �لكتاب يبحث عن �ل䐬ديد ف䅊 كل ما يكتب، وهذ� ما يجعلنا نتوقع �لكثي䨱 من �لكتاب. 
�ل�سديق  للكاتب  �لفو�سى((  ن�س  �أم  �لن�س  فو�سى  هل䐧ل،   䩆بي تغريبة   (( بعنو�ن  جاء  �لكتاب 

بودو�رة �ل䑅غربي و�ل�سادر عن د�ر �ل䐬ابر للطباعة و�لن�سر و�لتوزيع و�ل䐧إعل䐧ن، �لعام 2023م.
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 䅊ف بودوارة  ال�صديق  الدكتور  منهج  عن  اأما 
 ⠱الأكب الهتمام  �صيكون   (( فيقول:  الكتاب  هذا 
بروايتها، و�صيكون  الن�صو�ش ولي�ش  با�صتقراء 
الت⨱كيز الأهم على خلفيات الن�ش ل على الن�ش 
نف�صه، دون اأن اأهمل التحليل على ح�صاب ال�صرد، 
التغريبة   䅊ف ال䐭دث  مقارنة  عن  اأغفل  اأن  ودون 
 䅊ف ب⡅ثيله  الليبية  باللهجة  �صعراً  روايتها  ح�صب 
التغريبة ح�صب روايته �صعراً بغره من اللهجات، 
ال䐭دث،  هذا  بنية   䅊ف ف䐧اختل ثمة  كان  اإذا  هذا 
كما وقع بالفعل ف䅊 رواية ال䑅�صر النهائي لأبطال 
الأ�صقاء، يون�ش ومرعي ويحي،  الثل䐧ثة  التغريبة 

بالإ�صافة اإل䑉 غر ذلك من اأحداث.((4.
كل  و�صاأتتبع  �صعراً،  �صاأرويها   (( وي�صيف: 
تاريخياً،  ال䐭دث  �صحة  اأتق�صى  و�صوف  حدث، 
ل  الذي  ال䐮يال  جب  غياهب   䅊ف اإيغاله  مدى  اأو 
ال䑅لحمة  بدن  رواية   䅊اقت�صر ف و�صوف  له.  قرار 
�صاأقارن  الليبية، ولكن رب⡅ا  باللهجة  ال�صعر  على 
باللهجة  ال�صعر  من  بن�ش   䩆فا�صتعي بحدث  حدثا 

ال䐮ليجية اأو ال䑅�صرية اأو خل䐧فهما. ((5.
اأما ال�صرة �صعراً فرويها بودوارة، كما �صمعها 
من اأبيه -رحمه الله-، الرواية “ ابريك �صليمان 
فهو  القراءة  واأما  ال䑅غربي“،  بودوارة  ال䑅ب⠱وك 

يجتهد، ف䅊 اأن تكون قراءة نقدية منتجة.
�لهل䐧لية: �ل�سي䨱ة   •

يفتتح الكاتب روايته وتعليقه على ال�صرة باإجابته 
كل  من  التاريخية  ال䐭قيقة  هي  اأين  �صوؤال:  على 

هذا ال䐮يال؟
 440 التاريخ  باإثبات  مبا�صرة،  الإجابة  وتاأتي 
ه�/ 1048م، تاريخ انف�صال "ال䑅عز بن بادي�ش 
حرك  الذي  الفاطمية،  الدولة  عن  ال�صنهاجي" 
ال䐮ليفة الفاطمة ف䅊 م�صر، فكانت النتيجة الإيعاز 

لبني هل䐧ل وبني �صليم بالتحرك نحو ال䑅غرب.
 䑉اإل و�صلوا  وكيف  هل䐧ل؟.   بنو  هم  من  لكن 
التاريخ  كتب   䑉اإل الكاتب  بنا  فيعود  م�صر؟ 
لل䐧إجابة عن هذا ال�صوؤال. وب�صكل خا�ش ما قاله 
عامة  �صورة  ر�صم  م䔭اولً  عنهم.  خلدون  ابن 
عنهم وال䑅�صهد من حولهم، لكن اأمام قوة ال�صرة 
ال䑅روية، وخروجاً من كتب التاريخ، يقول الكاتب: 
اإذن، ولكن،  الرائع  الأدي  العمل  لنتذوق هذا   ((
لنت⨱ك التاريخ و�صاأنه، فهو ل ي�صدق حرفاً واحداً 

م䕅ا �صن�صتمتع به ف䅊 هذا الكتاب.((6
�لرحلة: قبل  • ما 

 ،56 ال�صفحة  وحتى   23 ال�صفحة  من  بدايةً 
الرواية  �صرد  من  الأول  ال䐬زء  الكاتب  يعر�ش 
الرحلة  قبل  ما  هل䐧ل  بني  لتغريبة  الليبية 

الأ�صطورية، والتي يق�صمها على ثل䐧ثة عناوين:
مقدمة   /.)23 )�ش:  البطل  ميل䐧د   – البداية 

التغريبة )43(./ ملحمة ال�صفر )51(.
بودوارة  ال�صديق  الكاتب  تتبع  الثبت،  وف䅊 هذا 
ال䑅دعمة  القراءة  خل䐧ل  من  ال�صعري،  الن�ش 
م䔭اولة  كان  واإن  الذي  التاريخي،  بالتحقيق 
اإثبات، اإل اأنه من ناحية ي�صعى ل䑅نح هذه ال�صرة 
بعداً ثقافيا واأثراً ويحاول ر�صم معال䑅ها بعيداً عن 
فالكاتب  اإهمال،  من  له  تعر�صت  وما  الت�صوي�ش 
ال䐭دود  هذه  ر�صم   䑉اإل ي�صعى  اأنه  الوا�صح  من 
باأن  ك�صرة  اأحقيتها  وتاأكيد  ال�صورة  وت�صذيب 

تكون ملحمة مناف�صة.
"عل䐧مات  عنوان:  وت⨮ت  التف�صيل،  من  وب�صيء 
مهمة،  عل䐧مات  ثل䐧ث  الكاتب  يتناول  ا�صتفهام" 
م�صتوى  على  �صواءً  ال�صرة،  مت⩆   䅊ف وموؤثرة 
ال䐭قيقية التاريخية، اأو م�صتوى ال�صرد، واأثرهما 

الثقاف䅊، وهذه العل䐧مات هي:

ال�صبب  مفهوم   /.)57 )�ش:  الن�صب  مفهوم 
)�ش: 65(./ مفهوم الرومان�صية )�ش: 75(.

وهو -اأي الكاتب- مع كل وقفة يف�صل ف䅊 ال䑅�صاألة 
ويعر�ش لها بالقراءة والنقد، لنكت�صف الكثر م䕅ا 
وهنا  ال�صرة،  بهذه  ا�صتمتاعنا  خل䐧ل  عنه  غفلنا 

نقف على الوعي الذي انتج به الكاتب هذا ال䑅ت⩆.
�ل䐧أ�سطورية: • �لرحلة 

يتوقف  التغريبة،  من  الثانية  للجزء  النتقال  قبل 
ليوؤكد  اأخرى،  مرة  بودوارة،  ال�صديق  الكاتب 
الهل䐧ل䑊“ بال�صرة،  ”اأبوزيد  �صخ�صية  ا�صتئثار 
فقدت  التغريبة  واأن  لها،  الفقري  العمود  كونه 
غري䩅ه  يد  على  مقتله،  ب⡅جرد  زخمها  من  الكثر 
”دياب بن غان䙅“، يقول: )) ورغم تعدد الروايات 
زيد  اأبي  نهاية  اأن  على  اتفقت  جميعا  اأنها  اإل 
التغريبة،  من  الأخر  الأمتار   䅊ف اإل  ت⨮دث  لن 
بعد  مكانه  من  يتحرك  اأن  للج�صد  م䕅كناً  فلي�ش 
بذلك  كما جرت  زحفاً  اإل  الفقري  عموده  انهيار 

ال䑅قادير.((7
الفرعي  العنوان  الغاية من  نفهم  اأن  وهنا ي䩅كننا 
الفو�صى((،  ن�ش  اأم  الن�ش  فو�صى   (( للكتاب: 
خل䐧ل  من  الرواة،  اأحدثها  التي  الفو�صى  وهي 
واأحداث  غرها،  دون  �صخ�صيات  على  الت⨱كيز 
دون غرها، وف䅊 ال䑅قابل، اأم اإن الن�ش؛ والق�صيد 
هذه  اإحداث   䅊ف ال�صبب  كانت  من  هي  ال�صرة، 
من  للكثر  نفتقد  موقعنا  من  فنحن  الفو�صى، 

الو�صائل التي ت�صلنا ب⡅�صادر هذه ال�صرة.
الوقفة التالية للكاتب �صتكون مع )) ن�صاء التغريبة 
((، بداية من ال�صفحة 88، حتى ال�صفحة 91، 
الكاتب: ولكن ماذا  ا�صتدراك  اأمام  اأنف�صنا  لنجد 
للجزء  ذلك  ترك  اإنه  لنكت�صف  ال䐬ازية؟،  عن 

الثان䙊، واأن مادة الكتاب انتهت.
:䙊لثان� �ل䐬زء  �نتظار   䅊ف •

اأ�صجل  ال�صرة،  لهذه   䙊الثان ال䐬زء  انتظار   䅊ف
بع�ش ال䑅ل䐧حظات:

�أول䐧ً: الإ�صارة اإل䑉 اأهمية هذا الكتاب كونه اإ�صافة 
هذه  ت�صجيله  خل䐧ل  من  الليبية،  للثقافة  مهمة 
الرواية  من  وت⨮ويلها  ال䑅همة،  ال�صعبية  الرواية 

ال�صفوية اإل䑉 الرواية ال䑅ثبتة.
 䑉اإل الرواية،  ت�صجل  الكاتب  تعدى جهد  ثانيًا:، 
هذه  م�صرة  وتتبع  التاريخي،  العلمي  البحث 
وال䑅فا�صل  الأحداث  اأهم  على  والوقوف  ال䑅لحمة، 
على  ال�صوء  وت�صليط  ن�صو�صها  و�صرح  فيها، 
هذا  اإن  ظني   䅊وف ال䑅�صهد.  من  ال䑅عتمة  ال䑅ناطق 

ال䐬هد مهم وباأهمية ال�صرة ذاتها.
جزء  �صغلت  التي  الهوام�ش  ال䑅ل䐧حظات،  ثالثاً: 
مهماً من مت⩆ الكتاب، وحوت الكثر من ال䑅علومات 
ذات الأهمية لل�صرة، اأغنت الكتاب ب�صكل كبر.

فلم  الكتاب،  بتحرير  وتتعلق  الرابعة:  ال䑅ل䐧حظة 
الكتاب  لكون  اإ�صارة  اأي  الكتاب  بيانات  ت⨮مل 
 䅊زء الأول، وهو ما اأكدته جملة الكاتب ف䐬هو ال
ال�صفحة 91، بقوله: )ولكن، ماذا عن ال䐬ازية؟ 
فهناك   䙊الثان ال䐬زء  ها  لأفتتح  ال䐬ازية  �صاأترك 
التغريبة ل䑅 نطالعها  النفائ�ش ف䅊 كنز  الكثر من 

معا بعد.((8
الكتاب  كان  لو  اأمنيتي  هي  ال䑅ل䐧حظات:  اآخر 
يت�صمن كامل ال�صرة، لتكون ال䑅تعة اأكب⠱. �صكرا 

اأخي و�صديقي ال�صديق بودوارة.



إبــــــداع إبــــــداع

59 58

فراس حج محمد. فلسطين

أبو عبيدة ظاهرة لغوية 

اأبو عبيدة �صنع  الناطق الر�صمي با�صم كتائب الق�صام 
هذه  على  وهو  الأول  ظهوره  فمنذ  ال䐮ا�صة،  رمزيته 
جبينه  يزين  ال䐭مراء،  بالكوفية  مقنّع  رجل  ال�صاكلة؛ 
التي  ال�صورة  هذه  الق�صام.  الدين  عز  كتائب  �صعار 
اإعل䐧مية،  التحليل من وجهة نظر  حازت على كثر من 
اأن  الر�صمي لأية جهة ل بد من  الإعل䐧مي  الناطق  كون 
تتوافر فيه كثر من ال�صمات ف䅊 �صكله، وحركة ج�صمه، 
ومل䐧مح وجهه، ولغته، وم�صطلحاته. كل هذه التقاليد 
 䩆تعارف عليها، ت⨫اوزها اأبو عبيدة، ول يريد للمحللي䑅ال
بلغة  ال䐮ارجة  الفكرة  بغر  ين�صغلوا  اأن   䩆ال�صيا�صيي
وا�صحة، قوية ومتحدية، معجونة بالثبات وبالن�صو�ش 
الدينية، وترتكز كثرا على لغة ال䐮طاب، ولي�ش على لغة 

ال䐮ب⠱ وال䑅علومات. هذه الكيفية من ال䐮طاب الإعل䐧مي 
�صماعه،  على  ال䑅تلهفون  نحن  فينا؛  الكبر  الأثر  لها 
ال䑅قاومة  يوؤيدون  اأو م䕅ن  الفل�صطيني  ال�صعب  اأبناء  من 
 䅊العظيم جدا ف النف�صي  اأثره  العرب والعال䑅، عدا  من 
ال�صتهداف  قائمة  على  و�صعوه  الذين  الأعداء  نفو�ش 
لذلك  ولفّقوا  هويته،  لتحديد  به  وان�صغلوا  والغتيال 
الكثر من ال�صور والأخبار، واأ�صاعوا عنه اأنه قُتل اأو 

اأ�صيب. 
وعد  اأن  وهو  ثالثاً،  بعداً  البعدين  هذين   䑉اإل اأ�صف 
اأبي عبيدة ووعيده كانا �صادقي䩆، يفرغهما بلغة عربية 
 䑉اأية اأخطاء، ول ت⨮تاج اإل ف�صيحة، ل تكاد ت⨫د فيها 
اإثارة ال䐮ل䐧فات حول ما يريد قوله،  تاأويل، فلم يتعمد 

من  والرغبة  بالفرح  اإليه   䩆صتمعي�䑅ال ي�صيب  وكان 
جانبنا نحن ال䑅ت⨱ب�صون اأمام ال�صا�صات، وكان ي�صيب 

الآخرين بالده�صة وال䐮وف والذهول.
ذات  ال�صوتية  وت�صجيل䐧ته  عبيدة  اأبي  مرئيات  بدت 
�صمت لغوي واحد، وقد �صكلت م�صدرا مهما للتحليل 
وال�صيا�صي،  الع�صكري  للتحليل  فقط  ولي�ش  اللغوي، 
اللغوية  اأهميتها  تكمن  ال䑅�صادر  هذه  اأن  وباعتقادي 
ف䅊 كونها تعب⠱ّ عن خطاب ال䐭رب، بكل ما يعني ذلك 
من بعد نف�صيّ، �صروريّ جدا وجوده ف䅊 لغة ال䑅تحدّث 

الر�صمي با�صم ال䐭رب.
جداً،  الر�صمية  العربية  عبيدة  اأبي  لغة  لفتت  لقد 
وال�صحيحة جداً، اإل فيما ندر، نظر ال䑅�صاهدين، واأ�صار 
اإليها كثرون ف䅊 من�صورات ق�صرة غر ت⨮ليلية على 
 ،䩅للكري للقراآن  اأنه حافظ   䑉اإل ذلك  وعزوا  الفي�صبوك، 
 䩅الكري القراآن  يحفظ  من  اأن  نتيجة   䑉اإل وتو�صلوا 
�صتكون لغته قوية، و�صحيحة، ول يقع متحدثها ب⡅طبات 
الأخطاء اللغوية، حتى ف䅊 اأدق م�صائل اللغة التي ت⨮تاج 
اأبو  كان  الكل䐧م �صحيحاً،  ليخرج  ال䑅تحدث  تركيز   䑉اإل
مثل   䅊للمرء ف بد  ول  اللغة،  لتلك  ومتقناً  ماهراً  عبيدة 
اأي�صاً،  فكري  معيار  فهي  اللغة،  يتقن  اأن  من  موقعه 
عدا  واأخباراً،  معلومات  ت⨮مل  ق�صور  م䔬رد  ولي�صت 
اأن اللغة العربية ف䅊 حربنا مع ال䑅حتل جزء من �صراع 
منطقة  كل   䅊ف بل  وحدها،   䩆فل�صطي  䅊ف لي�ش  الهوية، 
 ،䩆صلمي�䑅وال العرب  اأر�ش  من   ⠱صب� غا�صب  فيها  احتلّ 
كما  �صتى،  بحروب  مهددة  دائما  العربية  اللغة  فكانت 
من   䩆فل�صطي  䅊ف الدخيلة  اللغة  ب⡅زاحمة  مهددة  هي 
خل䐧ل الكثر من الإجراءات التع�صفية التي طالت اللغة 

العربية، لي�ش هذا م䔭ل بيانها.
اإليها  ال䑅�صار  ب⡅وا�صفاتها  عبيدة  اأبي  لغة  اأن  اأعتقد 
من  يقوله  كان  ما  مع  تاما  ات�صاقا  تت�صق  كانت  اأعل䐧ه 
هذه  فكاأن  الأعداء،  به  يتوعد  وما  واأخبار  معلومات 

�صحة  من  اأخريان  قائمتان  لها  كان  اللغوية  ال�صحة 
 䐧و�صحة الوعد و�صدق الوعيد، وعليه، فاإنه بل ،⠱ب䐮ال
تقوم  ل  ولغوية،  خطابية  ظاهرة  �صكل  قد  �صك  اأدنى 
تقوم على  بل  ال�صوت والنفعال،  ال�صراخ ورفع  على 
والعقل䐧نية  الإلقاء،   䅊ف والهدوء  الطرح،   䅊ف الر�صانة 
وبال䑅ح�صلة  ال䐮طاب،   䅊ف ال�صيا�صية  الع�صكرية  الدينية 
فقد �صكلت نوعاً خا�صا يعرف لدى الأو�صاط الإعل䐧مية 
بالثبات النفعال䑊، ولذلك ل䑅 يكن "ظاهرة �صوتية" كما 
�صبق  فيما  العرب   䩆الر�صميي  䩆الناطقي من  غره  كان 
والغرق ف䅊 وحول  العار  اإل  لنا  من حروب، ل䑅 ت⨫لب 
الهواء.   䩆نقاتل طواحي الوهم والزيف، وكاأننا كنا  من 
واأما اأبو عبيدة فكان ظاهرة حقيقية، ل زيف فيها ول 
تزييف، ولذلك ا�صتحق هذا ال䐭�صور البل䐧غي ال䐭قيقي 
الكامل ف䅊 ت⨫لياته كلها التي �صاأت⨮دث عن �صيء منها 

اأدناه.
اأبا  اأن  وا�صتقرارها  ال�صورة  هذه  تر�صيخ  من  وزاد 
اأمام جمهور من  عبيدة ل䑅 يكن يلقي خطاباته مبا�صرة 
 ،䩆الر�صميي  䩆الناطقي من  غره  يفعل  كما   ،䩆ال�صحفيي
يكن  فلم  اأ�صد،  وثباتاً   ،⠱اأكب قوة  عبيدة  اأبا  منح  هذا 
معرّ�صا لأي �صوؤال قد يحرجه، اأو يبدو ف䅊 الإجابة عليه 
مرتبكاً، اإن䙅ا كانت تقوم اإ�صت⨱اتيجيته ف䅊 عمله هذا على 
اأن هذا ما يجب اأن اأقوله، وعليكم اأن تتعاملوا معه كما 
�صيء  ولو وجد  ال䑅رحلة،  هذه   䅊صيء غره ف� ول  هو، 
ي�صتحق الذكر لقلته. كاأن اأبا عبيدة اأتى بتقاليد جديدة 
للناطق الر�صمي الع�صكري غر ال䐮ا�صع ل�صروط البث 
ال䑅با�صر والتعامل مع الراهن ال䑅تحول الذي هو بطبيعته 
مربك؛ فل䐧 يكون ب⡅واجهة �صحفيي䩆 م䔮تلفي التوجهات 
ل䑅ا  مغايرة  نظر  وجهات  ويحملون  الآراء،  ومتعددي 
يحمل، ول يريد لأي �صيء اأن ي�صوّه تلك الأفكار التي 
يريد اأن يلقيها بلغةٍ بليغةٍ وا�صحة، ثمّ ليذهب ويذهبوا؛ 

كلّ اإل䑉 �صاأنه، وهذا كل ما ف䅊 الأمر.
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اكت�صحت  التي  الظاهرة  عبيدة،  اأبو  �صار  ذلك  لكل 
ال䐮ليج،   䑉اإل ال䑅حيط  من  كلها،  ال�صا�صات  بح�صورها 
واأزاحت ما عداها لتحتل �صورته ال�صا�صات ال�صغرة 
الفردية للمواطن العربي ف䅊 فل�صطي䩆 وف䅊 العال䑅 اأجمع، 
الدقائق  منذ  عالية  م�صاهدة  ن�صبة  حازت  فقد  ولذلك 
واأيقونة،  ن䘬م   䑉اإل وت⨮ول  ال䐮طاب،  ذلك  لبث   䑉الأول
وله الأولوية عند ال�صغار قبل الكبار، بل يت�صدر البث 
ليحتل  الندوات  و�صر  ال䑅عتاد  البث  ويقطع  ال䑅با�صر، 
"اأبو  ال䑅�صماة  الظاهرة  هي  هذه  ال�صدارة.  عبيدة  اأبو 

عبيدة".
�صعر   䑉اإل ودخلت  وت⩅ددت،  الظاهرة  هذه  تو�صعت 
اأية  اللغة،  اأن   䑉اإل الإ�صارة  تنبغي  وهنا رب⡅ا  ال�صعراء. 
ونث⬱ه،  �صعره  بالأدب،  وتُث⬱ى  مفرداتها  تت�صع  لغة، 
بفعل  اللغة   䑉اإل ال䐬ديدة  الألفاظ  من  الكثر  فيدخل 
األفاظا  ثمة  اأن   䑉اإل بالإ�صافة  كثرة،  والأمثلة  الأدب، 
بفعل  جديدة  معان  لها  ي�صبح  قد  قدي䩅ة  ب⡅عان  قدي䩅ة 
ول�صناعة  لل䐧أحداث  مواكب  الأدب  ولأن  الأدب،  هذا 
اأبي عبيدة  ال�صعراء �صخ�صية  فقد حمل  ال�صخ�صيات، 
اإل䑉 عوال䑅 ال�صعر، وجعلوه �صخ�صية م䔮تفى بها �صعريا 
�صعرية  �صورة  له  ر�صمت  التي  الق�صائد  من  بكثر 
تتمحور حول اأثر هذه ال�صخ�صية واأهميتها ف䅊 ال�صياق 
ب�صورة  وللتعريف  ال�صواء،  على  والفل�صطيني  العربي 
اأبي عبيدة بطل䐧 اأ�صوق هذا الن�ش لل�صاعر عمر علو�ش:

اأبا "عبيدةَ" ل ت⨮زن اإذا ان�صرفت
 عنكَ العروبةُ قا�صيها ودانيها

 ع�صرونَ جَيْ�صًا كَاأفٍُّ منْ مَهَانَتِهمْ
 واأنتَ وحْدَكَ جي�شٌ قائِمٌ فيها

ةَ ما عادت لهم �صلةٌ يَّ  باعُوا القَ�صِ
 باأهلها وا�صْت⨱احوا من ماآ�صيها

وا�صْتَطْعَمُوا ال䐮وفَ حتى �صار اأ�صجعُهم
 يكفيه اأنْ يختفي اإنْ قام داعيها

باً ر兎ّ مَا يُبْقِيكَ مُنْتَ�صِ  فا�صْرَحْ لهُمْ �صِ
 والأر�شُ حولك قد مادت روا�صيها

 لَعَل兎ّ فِيهمْ بقايا مِنْ كرامتهم
ت⨮يا ب�صرحك تقريعا وتنبيها

䐧يا جبل ّ兏القح ّ兏يا اأيها العربي
 ما مد兎ّ هامتَه اإل لباريها

      هذه �صورة بطل مقدام، له �صفة ال䐬ي�ش، عربي، 
قحّ، جبل، منت�صب، ثابت، اإن مادت من حوله الأر�ش 

ل يتزعزع، ول ي䩅د هامته اإل لله وحده.
يو�صح  نف�صه،  علو�ش  لل�صاعر  اأخرى  ق�صيدة   䅊وف

معال䑅 اأخرى لأثر اأبي عبيدة:
لأبي "عبيدةَ" ف䅊 القلوب م䔭بةٌ

ُ ّ兎الدنيا ول تتغر ُ ّ兎تتغر 
اأحيا بها روحَ ال�صهامة بعدما

⠱كادت على وقع الهزائم تُقب 
وطوى بنا الأزمانَ حتى اأ�صبحت

 للن�صر رائحةٌ تُ�صم兏ّ وتُب�صر
 فكاأن䙅ا ما زال فينا خالدٌ

وكاأن䙅ا ما زال فينا حيدرُ
ل ت⨮�صبوا و�صعَ اللثام نقي�صةً

⠱ُتُزري به وهو الهمام الأكب 
  هو ما يزال على عهود جدودِه

 وطباعُه بطباعهم تَتَاأثّر
 كانوا اإذا حمي الوطي�شُ تلثموا

روا وتبخت⨱وا ّ兎وتعطروا وتنم 
حتى اإذا انك�صف الغبار بن�صرهم

مثلَ البدور على الكريهة اأ�صفروا
اأنه يعيد   䑉الدرجة الأول 䅊تتبدى اأهمية هذا الن�ش ف  
 䐧رجل كونه  ال䐭قيقية،  عبيدة  اأبي  �صورة   䑉اإل القارئ 
ال�صاعر  فاإن  العربي  ال�صعر  معهود  هو  وكما  ملثماً، 
ال䑅لثم،  الرجل  لظاهرة  التعليل"  "ح�صن  ي�صتخدم 

فو�صع اللثام لي�ش نقي�صة، اإن䙅ا هي عادة عربية قدي䩅ة 
وي�صر  بهم،  متاأثر  فهم   ،䩆الأقدمي العرب  فر�صان  عند 
حمي  اإذا  ت�صرفاتهم  هي  هذه  كانت  فقد  دربهم،  على 
الوطي�ش، اإذاً، فاللثام عل䐧مة على الفرو�صية لي�ش غر، 
دللة  ال䑅عركة،  انتهاء  بعد  كالبدر  ال䑅لثم  وجه  لينبلج 
ا�صتب�صار  هذا   䅊وف بالن�صر،  والفرح  النت�صار  على 

وا�صت�صراف لن�صر ال䑅قاومة باإذن الله.
ت�صوير  عبيدة"  "اأبي  ظاهرة   䅊ف ال�صعر  جميل  ومن 
اأبي  خطابات  �صماع  يعقوب" انتظار  "�صعيد  ال�صاعر 

عبيدة ف䅊 هذه الأبيات:
و"اأَبَا عُبَيْدَةَ" حِي䩆َ يَبْدُو

ماءِ ّ兎ال�ص 䅊ِلُ العِيدِ يَبْزُغُ ف䐧َهِل   
ا�شِ نَاظِرَةٌ اإِلَيْهِ ّ兎الن ّ兏فَكُل 

جَاءِ ّ兎بِاأفَْئِدَةٍ تَفِي�شُ مِنَ الر   
دِ مَاءٍ ْ⠱َفُو�شُ كَب ّ兏بِهِ الن ّ兏تُ�صَر  

مَاءِ ّ児الظ ّ兎عَلَى عَطَ�شٍ �صَفَى غُل   
مْعِ وَقْعٌ ّ兎ال�ص 䅊ِلِعَذْبِ حُرُوفِهِ ف  

لحْنِ ف䅊ِ عَذْبِ الغِنَاءِ ّ兎كَوَقْعِ ال   
  وهذا ما اأعاده �صاعر اآخر يدعى براء جب⠱، فقال:

ي�صيبنا الياأ�ش حتى يظهر الأملُ
حيوا ال䑅لثم فيه العي䩆 تكتحل   

�صَبّابَةُ الرُعبِ لل䐧أعداءِ قاطبةً
وهي ال䐭ياةُ ل䑅ن �صاقَتْ به ال䐭ِيَلُ   

 هي ال�صهادةُ توحيداً ل䐮القِهِ
هي الوعيدُ لأنذالٍ اأن ا�صْتَعِلوا   

هذا ال䑅لُثمُ كم ن�صتاقُ طَلعتَهُ
خرٌ منَ اللهِ مِثلَ الغَيْثِ ينهمرُ   

تْ فيكَ اأمتُنا ّ兎يا طلةَ البدرِ عز
يا نظرةَ الن�صرِ من عينيكَ بي اأملُ   

اإن䙊 لَأُبْ�صرُ ف䅊 عينيكَ مُنت�صراً
لُ ت�صيحُ بالنا�ش لل䐧أق�صى غداً نَ�صِ   

ظاهرة  خلفته  م䕅ا  جدا،  وكثر  كثر،  هذا  وغر       
هذه  فاإن  �صك   䐧وبل وال䐮طابية،  اللغوية  عبيدة  اأبي 
لي�ش  وال�صتق�صاء  وال䑅تابعة  الدرا�صة  ت⨮تاج  الظاهرة 
بل  والإعل䐧مية،  الع�صكرية  ال䑅عاهد   䅊ف فقط  لتدر�ش 
الظاهرة  فلهذه  والأدب،  اللغات  معاهد   䅊ف لتدر�ش 
اأن تخرج  اأنها ا�صتطاعت  اللغة العربية، كما   䅊اأثرها ف
اللغة  لتث⬱ي  الإبداعية  الدائرة   䑉اإل الدائرة ال䐭ربية  من 
ال䐮ا�صة،  و�صعريتها  جماليتها  لها  بق�صائد  العربية 
ولعلها اأهم ر�صالة لأبناء ال�صاد عليهم اأن يلتفتوا اإليها 
الذي  الأم䕅ي  عيدها   䅊العربية ف بلغتهم  يحتفلون  وهم 
بد  اأنه ل  دي�صمب⠱، هي  الثامن ع�صر من  يوم  ي�صادف 
من اأن يكون العربيّ قوياً لتح�صر لغته قوية معه، فقد 
اأجب⠱ اأبو عبيدة الذي اأ�صر على ال䐭ديث باللغة العربية 
اأن ي�صمعه ال䐬ميع بلغته هو، فلم ينجرّ ل�صتخدام لغات 
يتبعوه  اأن  عليهم  هم،  ولي�صوا  القوي،  فهو  اأخرى، 
مرئياته  ت�صاحب  اأن  ودون  هو،  ل  هم،  ويت⨱جموه 
اأن  عليهم  يفر�ش  كان  فكاأنه  ترجمة،  اأية  وت�صجيل䐧ته 
يتعلموا لغته ليفهموه، وهذه هي الر�صالة اللغوية الأبلغ 
ف䅊 ظاهرة ال䑅لثم اأبي عبيدة، حفظه الله، فقد منح اللغة 
 䅊ف ذاتها  ال䑅قاومة  ح�صور  يوازي  ح�صورا  العربية 
لت�صبح  الفل�صطينية  الق�صية  ح�صور  من   ⠱اأكب �صياق 
عبيدة،  اأبو  الرجل  فنعم   .䑅العال  䅊ف  䑉الأول الق�صية 
ونعمت اللغة العربية لغته، لغة ال䑅قاومة، ولي�صت فقط لغة 
القراآن الكري䩅 والدين والعبادة ال䑅ح�صورة ف䅊 ال䑅�صاجد 

والزوايا وال䐭�صينيات العربية.
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الليبي وكال䐧ت. أمبرتو إيكو. إيطاليا

تاريخ حافل بالنساء ال䑅نسيات 

تتناول  الإنت⨱نت  �صبكة  على  مو�صوعة  على  اأخراً  عث⬱تُ 
با�صتثناء  معظمهنّ  اأمر   䩆وؤرخي䑅ال اأكث⬱ية  ن�صي  قد  ن�صاء 
ميناج"  "جيل  الفرن�صي  الباحث  كتب  فقد  واحد.  موؤرخ 
الن�صاء  "تاريخ  بعنوان   1690 عام  ال�صادر  كتابه   䅊ف
الفل䐧�صفة" عن ديوتيما معلّمة �صقراط واأريتا )من ال䑅در�صة 
القورينائية( ونيكارتيا )من ال䑅در�صة ال䑅يغارية(، وتيودورا 
)من ال䑅در�صة ال䑅�صائية( وليونتيوم )من ال䑅در�صة الأبيقورية( 
وت⩅ي�صتوكليا )من ال䑅در�صة الفيثاغورية( واللواتي ل نعرف 
هوؤلء  من  العديد  اإنقاذ  تالياً  ويت⨱تب  عنهنّ.  القليل  �صوى 

الن�صاء من غياهب الن�صيان.
بالزوجات.  خا�صة  مو�صوعة  فهي  بالفعل  ينق�ش  ما  اأما   
بدءاً  عظيمة  امراأة  عظيم  رجل  كلّ  وراء  اأنه  اأحياناً  يُقال 
وزوجته  الأوّل  جو�صتينيان  البيزنطي  بالإمب⠱اطور 
ومي�صيل  باراك   䑉اإل و�صولً  ال�صابقة(  )ال䑅مثلة  ثيودورا 
اأوباما. غر اأنّ ال䑅لفت هو عدم قول عك�ش ذلك اإذ ل䑅 يتكلم 
العظيمة  بريطانيا  ملكة  وراء  العظيم"  "الرجل  عن  اأحد 
تربعت  التي  ال䑅عا�صرة  نظرتها  اأو   䐧ًمثل  䑉الأول اإليزابيث 

اإيل䐧ء  يتمّ  ما  نادراً  عام،  فب�صكل  طويلة.  مدة  العر�ش  على 
الزوجات النتباه الذي ي�صتحقهن.

وخل䐧ل الع�صور القدي䩅ة الكل䐧�صيكية وبعدها، تّ⩅ تكري�ش 
بالزوجات.  منها  اأكث⬱  بالع�صيقات  الهتمام  من  م�صاحة 
 䩆اللتي ماهلر"  و"األ䑅ا  �صومان"  "كل䐧را  من  كلّ  و�صكّلت 
�صومان"  "روبرت   䩆و�صيقيي䑅ال  䩆وؤلفي䑅ال من  تزوجتا 
 䩆و"غو�صتاف مالِر" ا�صتثناءً على هذا ال�صعيد اإل اأنّ هاتي
ال䑅راأتي䩆 اأثارتا �صجة كبرة ب�صبب العل䐧قات التي اأقامتاها 
خارج نطاق الزواج وما بعده. اأما الزوجة الوحيدة التي تّ⩅ 
اأنّها  اأنها زوجة فقط، فهي اإكزانتيب مع العلم  ذكرها على 

اإن ذُكرت فلمجرد التكلّم عنها بال�صوء.
وقد قراأتُ اأخراً مقالً للكاتب الإيطال䑊 من القرن الع�صرين 
معرفة  عن  تنمّ  باقتبا�صات  ق�ص�صه  مل䐧أ  الذي  بيتيجريلي 
 䑅ل القتبا�صات  هذه  اأ�صحاب  اأ�صماء  اأن  رغم  على  وا�صعة 
بها.  اأتى  اأين  من  يعرف  اأحد  ل  وبنوادر  �صحيحة،  تكن 
ال�صارم  بالتحذير  بيتجريلي  ا�صت�صهد  معيّنة  مرحلة   䅊وف
اأف�صل  "الزواج  اأن  ومفاده  بول�ش  القدي�ش  اأطلقه  الذي 

جيّدة  ن�صيحة  اأنها  العلم  مع  الرغبة"،  بنار  الحت⨱اق  من 
الكاثوليكية.  الرومانية  الكني�صة  اأتباع  للكهنة  موجهة 
اأفل䐧طون  فيهم  العظماء ب⡅ن  اأن معظم  بيتجريلي  راأى  كما 
اأنّ  اإل   .䩆عازبي كانوا  وهورا�ش  وفرجيل  ولوكريتيو�ش 

هذا ل䑅 يكن ت⩅اماً واقع ال䐭ال.
واأكزيوتيا،  ل�صتينيا  هما   䩆بتلميذتي يحظى  كان  اأفل䐧طون 
ونُقل عنه مل䐧حظته اأنّ الرجل الفا�صل يجب اأن يتزوج من 
ل اأفل䐧طون اأخذ ال䐭ذر من هذا ال䑅و�صوع  امراأة. ورب⡅ا ف�صّ

ب�صبب زواج �صقراط غر ال�صعيد من "اإكزانتيب".
تزوج تلميذ اأفل䐧طون ال�صهر اأر�صطو من "بتيا�ش" وقام 
اأو  زوجته  باتت  التي  "هربلي�ش"  ب⡅رافقة  وفاتها  بعد 
وهربلي�ش  اأر�صطو  عا�ش  ذلك،  عن  النظر  وبغ�ش  خليلته. 
كزوج وزوجة وقد ذكرها بحنان ف䅊 و�صيته. كما اأن䘬بت 
 䩆وؤرخي䑅يدعى "نيكوماكو�ش" مع العلم اأنّ بع�ش ال 䐧ًله طفل
يعتب⠱ون اأنّ اأر�صطو عنون موؤلفه "الأخل䐧ق النيكوماكية" 

تيمّناً بابنه.
من  يبدو  لكن  باأولد  اأو  بزوجات  "هورا�ش"  يحظ   䑅ل
ال䑅غامرات  ببع�ش  بالقيام  لنف�صه  �صمح  اأنه  كتاباته  خل䐧ل 
الرومان�صية. اأما "فرجيل"، فيبدو اأنه كان يخجل البوح 
ب⡅�صاعره اأمام امراأة على رغم اأن ال�صائعات ت�صر اإل䑉 اأنه 
"اأوفيد"  اأما  روفو�ش".  "فاريو�ش  زوجة  مع  عل䐧قة  اأقام 

فتزوّج بال䑅قابل ثل䐧ث مرات.
لوكريتيو�ش.  عن  �صيء  اأيّ  القدي䩅ة  ال䑅راجع  تخب⠱نا  ول 
القدي�ش  كتابات   䅊مقت�صبٍ ف ب�صكلٍ  ذكره  ما ورد  اأنّ  اإل 
اإك�صر  لأنّ  انتحر  قد  لوكريتيو�ش  اأنّ   䑉اإل ت�صر  جروم 
م�صلحة  للقدي�ش  اأنّ  رغم  على  بال䐬نون  اأ�صابه  ال䐭ب 
واعتمد   .䩆جاني䑅بال لوكريتيو�ش  اأمثال  ال䑅لحدين  نعت   䅊ف
البع�ش على ذلك لإ�صافة ال䑅زيد من الأحداث على الرواية 
رب⡅ا  كانت  التي   䐧لو�صيل تدعى  غام�صة  امراأة  اإ�صافة  فتمّ 
من  الن�صخة  هذه  وتلفت  ع�صيقته.  اأو  لوكريتيو�ش  زوجة 
من  فطلبت  ال䐭ب   䅊ف وقعت  ال䑅راأة  هذه  اأن   䑉اإل الرواية 
ر لها الإك�صر، فيما الن�صخ الأخرى تفيد  �صاحرة اأن ت⨮�صّ

كلتي   䅊وف بنف�صه.  الإك�صر  اأعدّ  قد  "لوكريتيو�ش"  باأن 
ال䐭التي䩆 ل䑅 تبدُ "لو�صيل䐧" ب�صورة امراأة �صال䐭ة. هذه هي 
ليتو�ش،  بومبونيو�ش  يوليو�ش  كان  حال   䅊ف اإل  الرواية 
اإنّ  قال  عندما  م䔭قاً  الإن�صانية،  مذهب   䑉اإل ينتمي  وهو 
"لوكريتو�ش" قتل نف�صه لأنه ل䑅 يكن �صعيداً ف䅊 ال䐭ب مع 

�صخ�ش اآخر كلياً.
تزوج  اأنه  اإل  ببياتري�ش"  "دانتي  حلم  ع�صور،  وبعد 
 䅊الأخرة ف يذكر هذه   䑅اأنه ل ب�"جيما دوناتي" على رغم 
اأنه  ب⡅ا  عازباً  "ديكارت" كان  اأن  ال䐬ميع  ويظن  كتاباته. 
مات ف䅊 �صنّ مبكر بعد اأن عا�ش حياة جميلة. اإل اأنه حظي 
برفيقة على مدى عدد قليل من ال�صنوات وهي خادمة تدعى 
هولندا.   䅊ف بها  �صت⨱وم" التقى  دير  فان  جان�ش  "هيلينا 
اأنّها خادمة ال䑅نزل.  ول䑅 يعت⨱ف ر�صمياً بهيلينا �صوى على 
لكن خل䐧فاً لبع�ش ال�صائعات ال䑅غر�صة، اعت⨱ف بالبنة التي 
 䅊اأنها توفيت ف "فرن�صي䩆" مع العلم  اأن䘬بتها منه، وتدعى 
�صن ال䐮ام�صة. وت�صر بع�ش ال䑅�صادر اإل䑉 اأن ديكارت اأقام 

عل䐧قات حب اأخرى.
بقوا  الذين  الكني�صة  رجال  عن  النظر  وبغ�ش  باخت�صار، 
العظماء  ال䑅فكرين   䩆بي كانط" من  "اإي䩅انويل  كان   ،䩆عازبي
ف䅊 التاريخ الذي نحن اأكيدون من بقائه عازباً مع العلم اأنّ 

ال�صجل䐧ت التاريخية وا�صحة للغاية ف䅊 هذا ال䐮�صو�ش.
والغريب هو اأنّ حتى جورج ويلهام فريديريت�ش هيغل كان 
اأن䘬ب  بالن�صاء،  اأنه كان مولعاً  الواقع   䅊فيبدو ف متزوجاً. 
طفل䐧ً غر �صرعي. اأما "كارل مارك�ش" فكان متعلقاً ب�صكل 

كبر بزوجته جيني فون وي�صتفالن.
ويبقى ال�صوؤال التال䑊: ما هو التاأثر الذي اأحدثته "جيما" 
على "دانتي" اأو "هيلينا" على "ديكارت" ناهيك عن العدد 
التاريخ؟   䅊ف اأخبارهنّ  تقلّ  اللواتي  الزوجات  من  الهائل 
اأعمال  كافة  كتبت  من  هي  "هربلي�ش"  كانت  لو  ماذا 
اأر�صطو؟ لي�ش بو�صعنا معرفة ذلك. لقد حكم التاريخ، الذي 
الهوية.  م䔬هولت  بالبقاء  الزوجات  على  الأزواج،  كتبه 

)موقع جريدة الت⨮اد الماراتية (
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اعت⨱افات م䔭مد شكري

عبد الهادي شعل䐧ن. مصر

بين الخبز الحَافي وزمن ال䐣خطاء ..

»محمد شكري« يكتب اعترافاته بسكين حاد، يقول ما تراه عينه، وما يلمسه جسده، 
وما يشعر به بكل بساطة ووضوح، الحقيقة ول䐧 شيء غير الحقيقة، يعترف للقارئ 
بما حدث، يضع أمامه ما عاينه بكل ألفاظه المجردة يعري نفسه، ويعري المجتمع، 
ل䐧 يداري، ول䐧 يتجم兎ّل. يعرض حياته، مكشوفة بكل ما فيها، يفضح والده، وبالتالي 
يفضح كل ال䐢باء الذين هم على شاكلته، يفضح المجتمع الذي يعيش فيه مثل هذه 
الطبقة التي تأكل المَيْتة وتَقْبَل أن تبيع ذُكرانها وإناثها أجسادها من أجل حفنة 

من المال كي تسد جوعها.
يحب »محمد شكري« الكتابة في المقابر مع ال䐣موات، يحب الموت القديم، كَتَبَ في 
أمام ورقته  أمام ال䒋، وهو  الموتى كلهم  والنصرانية وال䐧سل䐧مية،  اليهودية  المقابر 

البيضاء ومعه موت حقيقي يحيطه من كل جانب.

هذا ما اأراد اأن يقوله عن كتاباته بكل ب�صاطة: )) ما دمت 
"ال䐭ياة ال䐭قيقية توجد  اأعلم.  اأن   䑊فينبغي ل قد جئت 
دائماً ف䅊 الكتب" هكذا قال �صخ�ش ما ف䅊 طنجة. �ش 
34 زمن الأخطاء((، كان هذا هو �صر كتاباته ال䐭ادة، 

اأن  ينبغي  ال䐭قيقية  ال䐭ياة  اأن  �صدره   䅊ف يحمل  فهو 
توجد ف䅊 الكتب، لذلك فقد اأوجب على نف�صه اأن يكتب 
ولي�صت  حقيقية  حياة  الكتب   䅊ف ي�صع  لكي  ال䐭قيقة، 
حياة زائفة، فهو يكتب عن معتقد را�صخ داخل روحه 
عن الكتابة ال䐭قيقية التي ت�صبه ال䐭ياة بكل ما فيها، اأن 

يعت⨱ف وهو يكتب بال䐭ياة كما هي.
يقول: )) قل كلمتك قبل اأن ت⩅وت، فاإنها �صتعرف حتماً 
تُ�صْعِل  اأن  هو  الأهم  اإليه،  �صتوؤول  ما  يهم  ل  طريقها، 
 䅊ف لهيباً  تُ�صْعِل  اأن  غافية..  نزوة  اأو  حزناً،  اأو  عاطفة 
كان   ،))䅊اف䐭َال ال䐮بز   8 �ش  ال䑅وات.  اليباب  ال䑅ناطق 
يخطه  ما  يعرف  واعت⨱افاته،  كتابته  من  الهدف  يدرك 
فَوْرة اعت⨱اف، بل هي كتابة  اأنها ل䑅 تكن  ي䩅ينه، يوؤكد 

اعت⨱اف، عن وعى كامل وب⡅قدرة فنية بارعة.
هادئ،  رجل  باأنه  ي�صفه  نحوه  قادماً  مُعَل児ّمه  يرى   䩆حي
الزُناة،  اأولد  مع  يع�ش   䑅اأنه ل �صك  ل  يكمل،  ثم  ودود 
وهذا يوؤكد اأن "م䔭مد �صكري" يعرف الذين يعي�صون 
مع اأولد الزناة، واأنه عا�صرهم للدرجة التي ي䩅كنه اأن 

يكت�صف مل䐧م䔭هم حتى قبل اأن ينطقوا كلمة.
�ل䐧أب: •تعرية 

وهذه  والده،  ال䐮ائب،  الأب  هذا  عن  كثراً  يعت⨱ف 
يلعنه  جميعاً،  فيها  ي�صكنون  التي  الوحيدة  ال䐭جرة 
دائماً: )) اأبي وَحْ�ش. عندما يدخل، ل حركة، ل كلمة اإل 
باإذنه، كما هو كل �صيء ل يحدث اإل باإذن الله، ي�صرب 
اأمي بدون �صبب اأعرفه، يقول: �صاأهجرك يا ابنة ال� ....، 

دبري اأمرك وحدك مع هذين ال䐬روين. �ش 12 ال䐮بز 
ال䐭َاف䅊((، حياة تبداأ باأب يدمن ال�صعوط، يتكل兎ّم وحده، 
يب�صق على اأنا�ش وهميي䩆، ي�صتمهم جميعاً بل䐧 �صبب. 
ي�صب  هو  بل   ،..... بنت   .... اأنت  اأمه:  ي�صب  ودائماً 

العال䑅 ويجدف على الله اأحياناً ثم ي�صتغفر. 
ال�صغر  اأخاه  ي�صرب  اأباه  �صكري"  "م䔭مد  يرى 
ل يديه اأخطبوطاً، فل䐧 اأحد يقدر على منع  ّ兎ائع، ويتخي䐬ال
الوالد الوح�ش، ال䑅جنون، يتلوى ال�صغر، يريد الأب اأن 
ق  ّ兎ويتدف عنقه ف䅊 ع�صبية،  فيلوى  الطفل،  بكاء  يُ�صْكِت 
�صكري" تاركاً  "م䔭مد  فيهرب  ال�صغر،  فم  من  الدم 
اأباه، يُ�صْكِت اأمه باللكم والرف�ش، اأي جري䩅ة تلك ي䩅كن 
اأي  اأخيه واأمه،  اأمام  اأن يرتكبها الأب حي䩆 يقتل البن 
تاأثر ي䩅كن اأن يدخل لروح "م䔭مد �صكري" وهو يرى 
 䅊ذلك، الأهم والأ�صعب اأنه كتب ذلك: )) اأخي منعو�ش ف
ح�صرة، بي䩆 ذراعي ال�صيخ، ي�صعانه ف䅊 حفرة مبللة، 
ة حول فمه. �ش13  ّ児⬱اأرت⨫ف واأبكي، لطخة دم متخث
ر �صاعتها "م䔭مد �صكري" كيف  ّ兎تذك  ،))䅊اف䐭َبز ال䐮ال
لَوَى والده عنق اأخيه، كاد ي�صرخ اأن اأباه ل䑅 يكن يحبه، 

نعم قتله، راآه يقتله، القاتل، قاتل ابنه.
ي�صتمر ف䅊 اعت⨱افات حياة ال�صقاء، فوالده جعله يعمل 
من ال�صاد�صة �صباحاً حتى بعد منت�صف الليل، ويجئ 
�صيئاً،  يعطيه  ول  عمله  ثمن  يقب�ش  �صهر  كل  الوالد 
 䅊ها ف⠱يجب 䩆د اأن والده ي�صتغله هو ووالدته حي ّ兎ويتاأك
ال䑅�صاء على اأن تلفظ األفاظ ال� ....، حتى �صاحب ال䑅قهى 
اأن  ر  ّ児يقر ال䑅قهى،  غلمان  من  اأقل  يعطيه  فهو  ي�صتغله، 

ي�صرق كل من ي�صتغله.
وينام   䐧ًقليل  ⠱يكب و  �صكري"  "م䔭مد  حياة  ر  ّ兎تتطو
بيتنا،  باب  مزلج  ال䐬ران  ك�صر   (( ال�صطبل:   䅊ف
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بحزامه  معا  ي�صربنا  كان  واأمي،  اأنا   䙊ينقذون كي 
�ش  متورمة  اأمي   䩆عي دام،  كله  ج�صمي  الع�صكري، 
36 ال䐮بز ال䐭َاف䅊((، حتى اأن الوالد من �صدة ق�صوته 

اأخب⠱ه ب�صراحة اإن الأكل والنوم ف䅊 الدار يكلفان مالً، 
ين�صاأ  هكذا  نوم.  ول  اأكل  يوجد   䐧فل يعمل   䑅اإذا ل واإنه 
 䙊راهقة بعد، كان �صغراً، وعان䑅يبلغ ال 䑅صن ل� 䅊وهو ف
وي�صفعه  ويع�صه  ي�صربه  يظل  والبيت،  الأب  ق�صاوة 
على وجهه والنا�ش ف䅊 ال�صارع يخل�صونه منه، وعندما 
 䅊ف 䩆مد �صكري" من البيت، وكان مع ن�صالي䔭هرب "م
مقهي يدخنون الكيف، وي�صربون ال�صاي، وقد قرروا 
عليه  ع  ّ兎فتجم ال䐮لف،  من  اأبوه  ففاجئه  ي�صرقوا،  اأن 
"م䔭مد  ويعت⨱ف  والده،  و�صربوا  الن�صالون  اأ�صحابه 
�صكري" بعدها اأنه فرح حي䩆 راآه يُ�صرب اأمامه وي�صيل 
ل  ال䐮يال   䅊ف  (( والده:  ي䩅وت  اأن  ى  ّ兎يتمن و�صار  دمه 
ة قتلته، ل䑅 يبق اإل اأن اأقتله ف䅊 الواقع �ش  ّ兎اأذكر كم مَر
89 ال䐮بز ال䐭َاف䅊((، حتى اإنه وهو ف䅊 ال�صينما كان 

ال䑅�صد�ش  فيم�صك  غري䩅ه،  ووالده  البطل  نف�صه  ل  ّ兎يتخي
واحدة،  طلقة  من  والده  وي䩅وت  الزناد،  على  وي�صغط 
و�صاعتها يب⠱د قلبه وم䔮ه، كان يريد اأن ي�صيل الدم من 
هكذا  ال�صا�صة،  على  البطل  عدو  دم  ي�صيل  كما  والده 
ى دائماً اأن يقتله. عندما �صاأله اأحدهم ف䅊 طنجة عن  ّ兎ت⩅ن
اأمه، قال اإنها ف䅊 "تطوان"، واأنه هنا ليدبر حياته، ول䑅ا 
�صاأله عن اأبيه قال: مات. مع اأن والده كان ما يزال حياً، 
 䅊مد �صكري" اأن والده �صيموت ف䔭وي�صجل تاريخ "م
اأن   ⠱21 �صنة، لقد كان يعتب اأي بعد   1979 �صيف 
ي�صاأله، ويقوله معت⨱فاً  لكل من  يقول ذلك  والده ميت، 

على الورق.
زمن  عليه  مر  اأن  بعد  حتى  والده  �صلوك  على  يعت⨱ف 

بنيت جداراً  انني  اعتقدت   ((  :䩆علمي䑅ال مدر�صة  ودخل 
وال䐬هل،  الجتماعي،  الحتقار   䩆وبي بيني  منيعاً 
والبوؤ�ش، يا للغباء، اإن النح�ش كان اأقوى من فرحتي، 
من  له  �صاأعطيه  ما  اإل ب⡅قدار  ي�صتقبل ن䘬احي   䑅اأبي ل
اأكلي، ومبيتي ف䅊 الكوخ  راتبي ال�صهري، بداأ ي�صاوم 
اأقب�ش  اأن  قبل  الفئران،  فيه  ال䑅تفرقة  الق�صديري 
 ،䩆علمي䑅مدر�صة ال 䅊من منحة التدري�ش ف 䑉حوالتي الأول
�صيئا  يعمل  ل  لكنه  الله،  يعبد  م䕅ا  اأكث⬱  ال䑅ال  يعبد  اإنه 
ليك�صبه، اإن䙅ا ينتظر الآخرين ليك�صبوه له. �ش 115 

زمن الأخطاء((
�صكري" للجران  "م䔭مد  عن  يقول  الذي  الأب  هذا   
اإن䘬احه،   䅊ف اأخطاأوا  اأنهم  لبد  جاهل،  �صعلوك،  اإنه 
�صرا�صته مع ابنه ل تنتهي، قد تل䐧حق "م䔭مد �صكري" 
حتى بعد موته، وما يزال الأب ي�صرب الأم، بعد كل هذا 
العمر، كيف لأب له اأن يفخر بابنه باأنه �صار متعلماً اأن 
يحتقره اأمام ال䐬ران وال䑅تبطلي䩆. هذا رجل وُجِدَ ليحقد 

على ال䐬ميع ل يحب حتى نف�صه.

الليل،  منت�صف   䅊ف يعود  ول䑅ا  روؤيته  يتحا�صى  كان   
مو�صوعها  يكون  ما  غالباً  اللعينة،  همهماته  ي�صمع 
متوترة  دائماً  بينهما  العل䐧قة  �صكري"،  "م䔭مد 

نِعَت من كراهية، عل䐧قة مفرو�ش  وم�صدودة وكاأنها �صُ
لها هذا الأب  ّ児ماية والحت⨱ام يحو䐭لها اأن تقوم على ال
اإل䑉 �صتات، يظل ي�صتم الأم باأنها هي التي ولدت له هذه 
ال䐮نازير وهي �صعيفة: )) كان عنيداً ف䅊 �صل䐧له، هو 
اأبي  اأن يكون  اأر�صى  اأكون ابنه، واأنا ل  اأن  ل ير�صى 
�ش 120 زمن الأخطاء((، هنا مربط العل䐧قة النف�صية 
بي䩆 الأب وابنه، كل䐧هما يرف�ش الآخر. حتى اأن "م䔭مد 

الأب  كان  عندما  غريباً  �صيئاً  والده  مع  �صكري" فعل 
وعندما  عينها،  واأ�صاب  اأدماها،  حتى  الأم،  ي�صرب 
م䔭لول  به  كان  الذي  القِدْر  الأب  رفع  ال�صرب،  اأعياه 
ا�صتغاثت  اأنها  لول  عليها،  يدلقه  اأن  واأراد  يغلى  ر  ّ兎صُك�
بال䐬ران، كان ي䩅كن لهذا الرجل ف䅊 هذه الفورة من 
القِدْر الذي يغلي على راأ�صها وعندما  اأن يدلق  فوراته 
مدقة  اأم�صكتُ   (( بالأمر:  �صكري" وعلم  "م䔭مد  جاء 
الهاون وهددته بته�صيم راأ�صه اإن عاد اإل䑉 جنونه معها. 

�ش 140 زمن الأخطاء(( 
يهدده  ال䑅�صخوط  اأن  د  ّ児يرد وهو  يبكي  الأب  خرج      
ة الأخرة التي ي�صرب فيها  ّ兎َر䑅هرا�ش، لكنها كانت ال䑅بال
الأم. لقد اكتفى ب�صتمها فقط، هل هذا الأب يخاف من 
ى له؟ ال䐭كاية اأن  ّ兎ن يت�صد䑅حاجة ل 䅊التهديد؟ هل هو ف
"م䔭مد �صكري" رب⡅ا يكون معه كل ال䐭ق ف䅊 كراهية 

ال�صجاعة لأن يعت⨱ف  هذا الأب، واأي�صاً هو ي䩅تلك كل 
ل،  ّ兏م بكل ما حدث بلغة وا�صحة و�صريحة وبل䐧 اأدن䙊 تَ⨫َ
كان ي䩅كنه اأن يروي ال䐭كايات على ل�صان راو ويكون 
ول  ال䐮ارج،  من  يرويها  اأن  الأحداث،  عن  بعيداً  هو 
يعرف القارئ اأن كل هذا قد حدث مع "م䔭مد �صكري" 
يقول ال䐭قيقة حتى  اأن  يعت⨱ف،  اأن  ل  ّ兎فَ�ص لكنه  نف�صه، 
وم䕅تعة،  �صهلة  معه  الكتابة  اأتت  ولذلك  كامل䐧ً؛  هر  ّ兎يتط

ورغم ق�صاوتها اإل اأنها تدخل �صغاف القلب ب�صهولة.

يناله مني  نلته منه ف䅊 طفولتي  الذي  ال�صقاء   (( يقول: 
ال䐭ة بيننا اإل䑉 الأبد. �ش 230  ف䅊 �صيخوخته، ل مُ�صَ
زمن الأخطاء((، فهو ل ي�صتطيع اأن ين�صى ما فعله به، 
ل هو اإل䑉 �صاب قادر، و�صار والده �صيخاً  ّ兎حتى لو ت⨮و
التي تعر�ش  ين�صى كل الهانات  اأن  عجوزاً، ل ي䩅كنه 

لها، وعندما مات الأب ل䑅 يخب⠱ه اأحد ب⡅وت والده، لأن 
�صوى  يهتم   䑅ل وهو  بينهما،  العل䐧قة  يعرفون  ال䐬ميع 
ب�صكله اأمام ال䐬ران، كان فقط يريد اأن يح�صر جنازته 
قلبه جهة   䅊فما ف للمجتمع،  ال�صكلي  الواجب  اأجل  من 
 䩆حي وتخل兎ّ�ش،  ارتاح  فقط  رب⡅ا  اأبداً،  يتغر   䑅ل والده 
وزمن   䅊اف䐭َال ال䐮بز  �صفحات  علي  وعراه  اعت⨱ف 

الأخطاء.
: �ل�سجرة  •�ل䐧أنثى 

مدار  على  �صكري"  "م䔭مد  مار�صه  الذي  ال䐬ن�ش، 
عل䐧قته  به  ك�صف  الذي  الو�صوح  بنف�ش  ك�صفه  حياته، 
اأدباً  العت⨱اف  يحمل  الوقت  نف�ش   䅊وف والده،  مع 
جيداً، فهي قطعة من حياة جن�صية كان ينبغي الك�صف 
 䅊اف䐭َبز ال䐮ال 䅊مد �صكري" ف䔭م" عنها، حتى كتبها 

وزمن الأخطاء.
   التجربة ال䐬ن�صية الأول䑉 جاءته مفاجئة وبل䐧 مقدمات، 
حدث  ما  لكن  ال䐬ن�ش،  عن  �صيئاً  يعلم  ل   ،䐧ًطفل كان 
دون  وزرع  ت�صاوؤلت،  تكوينه  داخل  يت⨱ك  جعله  له 
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 䅊ف مثانته  اأيقظته  ما  فيوماً  ال䐬ن�ش،  بذرة  يدري  اأن 
والدته،  والده  رَبَ  �صَ قد  الليلة  تلك   䅊ف وكان  الليل، 
لكنه �صَمِعَ قبل䐧ت ت�صفق، لهاث يتل䐧حق، هم�صات حب، 
ر ف䅊 تلك اللحظة اأن اأمه كاذبة،  ّ兎م ي�صفق، لقد ت�صو䐭ل
بالإهانة  ال䑅قارنة  مع  الليل،   䅊ف هذا  منها  يحدث  كيف 
التي حدثت لها من والده ف䅊 النهار، ظل ي�صمع اأ�صواتاً 
هو  هذا  اأن  الظن  اأغلب  مفهومة،  غر  وكلمات  غريبة 
�صبب ال䐬ن�ش ال䑅بكر لدي "م䔭مد �صكري"، وهو الذي 
دفعه ل䑅مار�صة ال䐬ن�ش �صريعاً، لقد رطمته ت⨫ربة والديه 
لهاث،  بال䐭مى،   䩆م�صابي يكونا  اأن  لبد   (( الليل:   䅊ف
قبل䐧ت، تاأوهات، لهاث قبل䐧ت، لهاث، تاأوهات، يع�صان 
بع�صهما، ياأكل䐧ن بع�صهما يلعقان دمهما، - م م م م، 
اأح�ش  قتلها،  �صهيق،  خفي�ش،  طويل  تاأوه  يطعنها، 
ة بي䩆 فخذي  ّ兎مثانتي تفرغ، ال�صائل ال�صاخن يندفق بلذ

)) 䅊اف䐭َبز ال䐮ش 27 ال�

ت�صاأل  اأن  وتو�صك  ال䐬ن�صية،  ت⨫ربته  بداأ  هنا  ومن   
كيف اعت⨱ف "م䔭مد �صكري" باأن هذا حدث بي䩆 والده 
 䅊ووالدته. اإنه ي�صق رحم الكتابة بكل �صراحة. ثم يبداأ ف
مكا�صفة ما حدث له بعد ذلك وقد بداأ ين�صغل بالن�صاء: 
 䙊كاأن باأ�صبعي  اأهدهده  يوم،  كل  يدغدغني  ))ع�صوي 
ي䩅تلئ،  ينت�صب،  ح،  ّ兎يتقي اأن  اأنتظر  دمل،   䑅األ اأهدهد 
ي�صتوي �صيئاً ف�صيئاً حتى يحمر، ويعرق لهثاً، �صرتُ 
م�صغولً به وحده، اأح�ش باأل䑅 ف䅊 ال䐮�صيتي䩆، اإذا لذتي 
 䅊ل ج�صد "اآ�صية"، اأبو�صها ف ّ兎ال�صتمناء اأتخي 䅊تتم ف 䑅ل
ال䐮يال، اأم�ش �صدرها فتت⨱كني، تل䐧طفني باليد والفم. 

))䅊اف䐭َبز ال䐮ش 35 ال�
ثم جاءت ت⨫ربته مع العاهرات، وذهب لبيوت الدعارة، 

و�صديقه  هو  ذهب  عندما  ة  ّ兎مَر لأول  ال䐬ن�ش  ومار�ش 
على  قدرته  وعدم   ،䑉الأول م䕅ار�صته  ل䐭ظات  ي�صف 
اأت⩅  حتي  وهدوء  ببطء  قادته  التي  ال䑅راأة  مع  التعامل 
تراه، على مدار  كاأنك  ال䑅�صاجعة. كان و�صفاً وا�صحاً 
وكل  العفوية  بكامل  التجربة  ي�صف  �صفحات  خم�ش 
ول䑅ا  اأ�صنان،   䐧بل اإنها  اأنت  اأدُخل  لزميله:  يقول  ثم  دقة 
�صاأله �صديقه با�صتغراب: كيف لي�ش لها اأ�صنان، اأجاب: 
اأ�صنان فمها لأن فرجها ل يع�ش، �صت⨱ى  اأق�صد  )) ل 
 ،))䅊اف䐭َال ال䐮بز   45 �ش   .䩆ولي دافئ  اإنه  بنف�صك، 
�صذاجة  يع�ش،  باأ�صنان  فرج  للمراأة  اأن  اعتقاده  كان 
يقول  اأخرى،  عاهرة  مع  ال䐬ن�ش  مَارَ�شَ  ول兎䑅ّا  ال䑅راهقة. 
عليه  غَطَتْ  و�صَ وال�صابون،  بال䑅اء  ع�صوه  غَ�صَلَتْ  اإنها 
ل䑅عرفة  طريقة  اأنها  ذلك  بعد  وعلم  يديها،   䅊ف وفَرَكَتْه 

الع�صو �صليم اأم مري�ش.
وتاأتي اأجمل التجارب ال䐬ن�صية التي رب⡅ا ت�صل لذروة 
ت⨫ربة  الوقت،  ذات   䅊ف ال䐬�صدانية  وذروة  ال�صاعرية 
ل فتاته كاأنها �صجرة، تعامل مع  ّ兎راأة ال�صجرة، فقد تخي䑅ال
من  �صنع  تفا�صيلها،  بكامل  امراأته  اأنها  على  ال�صجرة 
ال�صجرة امراأة. حَفَرَ ف䅊 ال�صجرة حفرتان ف䅊 الأعلى، 
 䩆برتقالتي 䩆فرتي䐭ال 䅊نت�صف: )) اأ�صع ف䑅ال 䅊وحفرة ف
 䅊ف واإحداهما  للع�ش،   䩆تفاحتي اأو  للم�ش،   䩆مثقوبتي
الفم. ف䅊 حفرة ما بي䩆 الفخذين، اأ�صع خرقة فيها زبد اأو 
زيت، �صرت اأنقل اإل䑊 ال�صجرة ال䑅راأة �صور ال䐬ميل䐧ت. 

�ش 56 ال䐮بز ال䐭َاف䅊((، لقد كانت له امراأة �صجرة.
يحكي عن ت⨫ربة ابن ال䐬ران الأ�صغر منه: )) هو غل䐧م 
و�صيم، رقيق، يلب�ش ال�صورت، ب�صرته جميلة، وجنتاه 
موردتان، �صفتاه قرمزيتان، �صغرتان، منذ اأيام وهو 
ال䐮بز   65 �ش  راأيته.  كلما  لذيذة  دوخة   䑊ل ي�صبب 

اأن  يحاول  بل  الغل䐧م،   䅊يحكي عن رغبته ف  ))䅊اف䐭َال
ي䩅كن  هل  ال䑅حاولة،  وتف�صل  ال䐬ن�ش،  معه  ي䩅ار�ش 
معه  حدث  هذا  مثل  �صيء  عن  عربي  كاتب  يحكي  اأن 

ويعت⨱ف به هكذا؟ لقد فعلها "م䔭مد �صكري".
ال�صهرية  الدورة   䅊ف الن�صاء  مع  يحدث  ما  ي�صرد 
ال䐭مام،  ثقب  من  راآه  ما  ويروي  الو�صوح،  بنف�ش 
براءة،   䅊ف ويت�صاءل  بالدم،  ال䑅لوث  للقطن  وا�صتغرابه 
اأهن كلهن ينزفن هكذا؟ "مونيك" ال䐬ميلة تنزف دماً؟ 
اأيام مراهقة،  اإذا كن ينزفن دائماً، كانت  �صيء مقرف 
وال䐬ن�ش �صاغله، يحاول اأن يعلم كل دقائقه واأ�صراره، 

يحاول اأن يروي ج�صده بكل الطرق.
الرجل  عن  معه،  حدثت  غرابة  اأكث⬱  ت⨫ربة  عن  يقول 
الغني الذي كان يركب �صيارته واأوقفها واأخذ "م䔭مد 
ف ولم�ش فتحة  ّ兎جولة �صغرة ثم توق 䅊صكري" معه، ف�
�صرواله بحركة لطيفة، وظل يفك له الأزرار، كان الرجل 
انتهى،  اإذا  حتى  بفمه،  ال䐬ن�ش  م䕅ار�صة  يحب  �صاذاً 
همهم مثل حيوان، واأخرج منديله وم�صح فمه، واأعطى 
"م䔭مد �صكري" يفكر،  "م䔭مد �صكري" نقوداً، وظل 

ل䑅اذا هو الن�صان لوطي؟
ج على ال䑅مثل䐧ت بلبا�ش الرق�ش  ّ兎ت كي يتفر䐧جل䑅ي�صت⨱ي ال
ال䑅ثرة.  الراق�صات  �صور  على  ويفعلها  ال�صرقي، 
ال䐬ن�ش  يريد  كان  "�صل䐧فة"،  مع  ت⨫ربته  عن  ويروى 
ل  ّ兎يجد اإل ال�صتمناء وهو يتخي 䑅ة، وكانت بها دم، ل ّ兎ب�صد
 ⠱ال�صب ي�صتطيع  ل  اإنه  حتى  يحرقه،  "اأ�صية" ال䐬ن�ش 
عن م䕅ار�صة ال�صتمناء. يروي هذه التجربة على مدار 
الرغم  بتكرارية ال䐭كي على  ت�صعر  اأربع �صفحات ول 

من اأنه يحكي عن نف�ش ال䑅و�صوع: ال䐬ن�ش. 
جن�صية  فل�صفة  ال䑅راهقة   䅊ف لديه  كون   䅊ف غرابة  ن䘬د 

اأن  هو  ي�صتطع   䑅ا ل⡅عنها، ورب يك�صف  اأن  ي�صتطع   䑅ل
ف  ّ兎يتوق 䑅يبحث عنها ول 䑅ا ل⡅اأ�صبابها لأنه رب يكت�صف 
اأمامها طويل䐧ً: )) قبل ال䑅�صاجعة وبعدها، يغلبني البكاء، 
يعرف  ل   ،))䅊اف䐭َال ال䐮بز   47 �ش  ل䑅اذا!  اأعرف  ل 
ال䑅�صاجعة  وبعد  قبل   ،䩆الدفي الح�صا�ش  هذا  مغزى 

يغلبه ال�صعور بالبكاء.
جاءته  واأنه  دعارة،  بيت  دخوله  عن  بتلقائية  يتحدث 
فتاة جميلة �صمراء فيفكر ف䅊 هذا القول: " انكحوا من 
ال�صُمر الق�صار ومن البي�ش الطوال"، ول يذكر قائله، 
لكنه ي�صي باأن له فل�صفة ف䅊 التعامل مع اأج�صاد الن�صاء. 

يطرح خب⠱ته ال䑅عرفية وال䐬�صدية.
فقد  ال䐬ن�ش،  من  اآخر  نوعاً  �صكري"  "م䔭مد  ب  ّ兎جَر
وهي  اأبوها  مات  معهما،  تعي�ش  فتاة  �صديقه  اأح�صر 
طفلة ورعتها عمتها، وا�صتغلت بالدعارة، كانت رغبتها 
يعا�صرونها، وهي  كانوا  اأقل من رغبتهم،  ف䅊 ال䐬ن�ش 
ر، رب⡅ا تفعل ذلك مع كل  ّ兏صلبية ت⩅ار�ش نوعاً من التطه�
لكنه  ال�صداقة،  تريد غر  تكن   䑅ا ل⡅معها، رب ينام  من 
الرجل   䩆بي ال䐬ن�ش  اإل  يعرفان  ل  ذَكَرَان  و"حميد" 
وال䑅راأة، كانا يفت⨱�صان اأنوثتها، انتحابها، وهي بينهما.

ال�صابة   䑉اإل العاهرات  مع  العل䐧قات  به  اأدت  لقد 
"م䔭مد  من  خطر  اعت⨱اف  وهذا  جن�صية،  باأمرا�ش 
كان  مهما  �صيئاً  يخفي  اأن  ي�صتطيع  ل  قلمه  �صكري"، 
وبثور  ودوار،  خفيفة  ى  ّ兎بحم يب  اأُ�صِ لقد  ح�صا�صاً، 
التبول، وقيح  وتقيحات ف䅊 ع�صوه، واأل䑅 متزايد عند 
 䑊ال�صيدل  䑉اإل ذَهَبَ  وعندما  با�صتمرار،  منه  ي�صيل 
اأعطاه عل䐧ج �صفاه، فعاد ل䑅مار�صة ال䐬ن�ش مرات اأخرى، 
فيه  يكتب  كان  الذي  الوقت  ففي  كان ف䅊 حرة،  وهو 
خواطره عن ال䑅راأة النور، كان ي�صتعذب م�صاجعة اأحط 
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الن�صاء ف䅊 البيوت ال䐮فية ال䑅تبقية من مواخر "طنجة": 
)) اكت�صفتُ اأن䙊 اأحب مزاج العاهرة، لكني ل اأ�صتطيع 
رها،  ّ兎عَه الذي  هو  الرجل  اأن  تعتقد  اإنها  معها،  العي�ش 
زمن   162 �ش  مثلها  لتعهره  حياتها  كل  فتق�صي 

الأخطاء(( 
مَارَ�شَ ال䐬ن�ش مع ال䐭يوانات والطيور: )) نعم،  رغبتي 
الكلبة  العنزة،  الدجاجة،  يوم،  كل  تتهيج  ال䐬ن�صية 
 䅊ثقوب ف䑅العِجلة، تلك اإناثي، الكلبة اأخرق لها الغربال ال
راأ�صها، اأربط العِجلة، ثم من يخاف العنزة والدجاجة؟ 

 ))䅊اف䐭َبز ال䐮ش 33 ال�
مع  يقف  كان  الوادي،  �صفة   䅊ف الطفولة،  مل䐧عب   䅊ف
اأ�صدقاءه عرايا يتبارون ف䅊 ال�صتمناء، من يقذف اأولً. 
فريدة  جن�صية  ت⨫ربة  له  اأي�صاً  كانت  مراهقة،  تفكر 
وناعمة، عند منزل اليطالية ال�صابة: )) كنتُ اأنتقي من 
باأحمر  اأعقاب �صجائرها ال䑅�صبوغة  بابها  قمامتها قدام 
يوما  فاجاأتني  جن�صية،  بلذة  اأدخنها   ،䙊القان ال�صفاه 
�ش  ترميها.  تعد  فلم  الأعقاب  عن  بحثاً  زبالتها  اأنب�ش 

الأخطاء(( زمن   119

جن�صية  وحوادث  �صخ�صيات  العت⨱افات  �صرة   䅊ف
على  تبول  التي  الة"  ّ兎البو "ليلى  ك�صخ�صية  متعددة، 
حدث  ا  ّ兎عم �صكري"  "م䔭مد  اعت⨱افات  لكن  نف�صها، 
الذي يعطي  الأمتع دائماً، وهو  معه �صخ�صياً كان هو 
الغَرَابة عن اعت⨱افات ل䑅 يكن يعلمها غره حتى باح بها 

لها ف䅊 "ال䐮بز ال䐭َاف䅊"، و"زمن الأخطاء". ّ兎و�صَج
�لطعام: عن  و�لبحث  �لزبالة  • �سناديق 

بدايتها  كان  بائ�صة،  حياة  �صكري"  "م䔭مد  عا�ش 
ركل䐧ً و�صرباً من اأبيه عندما كان ي�صرخ ويريد خبزاً، 
ف�صرخ فيه والده: ا�صكت، ا�صكت، �صتاأكل قلب اأمك يا 

ابن الزنا. وعندما ذهبوا اإل䑉 "طنجة" ل䑅 يجد ال䐮بز، 
قطيوط"   䩆عي" حي   䑉اإل فخرج  ال䐬وع  عليه  وا�صتد 
 䅊زابل عن بقايا ما يُوؤكل، قال له طفل حاف䑅ال 䅊يفت�ش ف
مثقوبة،  وثيابه  بثور،  واأطرافه  راأ�صه   䅊ف  ،䩆القدمي
اأن  وا�صح  ال䐭ي،  مزابل  من  اأح�صن  ال䑅دينة  مزابل  اإن 
اأن  الأمر  و�صل  بل  وقا�صية  عامة،  حالة  كان  البوؤ�ش 
عن  يكف   䑅ول �صرواله،  تبل兎ّل  حتى  ي�صربه  ظل  والده 

�صربه اإل بعد اأن تعب هو.
اأن يعث⬱ على دجاجة ميتة   䑉اإل الفقر والعوز  به   ي�صل 
الفرح.  غاية   䅊ف وهو  للبيت  فياأخذها  الزبالة،   䅊ف
ب�صبب  نف�صه  قتل  فقد  عمه،  مات  التفر�صيتي  �صديقه 
 䑅اأكل، ل بدون  اأياماً  الثل䐧ثة ق�صوا  واأولده  اأن زوجته 
اأحد من ال䐬ران �صيئاً  يطلبا من  اأن  يرد هو وزوجته 
الذي  ال䑅جتمع  هذا  ة،  ّ兎ب�صد ال䑅جتمع  يعري  القُوت،  من 
"م䔭مد  من�صاأ  هذا هو  ة ال䐬وع،  ّ兎صد� من  اأبناوؤه  ي䩅وت 

�صكري". 
اأ�صرة  عند  ليلة  ق�صينا  "وجدة"،   䅊ف  ((  :䐧ًقائل يبوح 
 䅊ف القمل  من  كثراً  قتلتُ  ال�صباح   䅊ف اأبي،  يعرفها 
ج�صدي،  حَك  عن  اأكف  ل  اأ�صعل،  قذراً،  كنت  ثيابي. 
النا�ش الذين يعرفهم اأبي اأكث⬱ جوعاً منا، تفو على هذه 

 ))䅊اف䐭َبز ال䐮وع. �ش 51 ال䐬الرحلة، رحلة ال
 䅊ف�صل ال�صتاء، بعد اأن طرده اأبوه اأن ينام ف 䅊د ف ّ兎تعو
 䑉اإل ظهره  يل�صق  كالقنفذ،  نف�صه  ر  ّ児يُكَو م䔮بزة،  ركن 
ل،  ّ兎ليتبو الليل   䅊ف يقوم   䩆حي ال�صاخن،  الفرن  جدار 
يجد فوقه قططاً نائمة، رب⡅ا ا�صتعذب �صخرها، ال䐬وع 
قا�ش  بوجع  اأح�ص�صتُ   (( ت⩅حي:  ل  اأ�صياء  معه  يفعل 
ال䐬وع  جنون  كاوية،  �صم�ش  ت⨮ت  ما�صياً  معدتي   䅊ف
التقطتُ  و�صوح،   䅊ف الأ�صياء  روؤية   䙊يفقدان والقيظ 

رائحتها  �صممتها،  ومُدَا�صة،  وجَافة،  �صغرة  �صمكة 
نت⩆،  طعمها  با�صمئزاز.  م�صغتها  �صلختها،  مقيئة، 
تَفَلْتُها،  بلعها،  على  اأقوى  اأن  دون  واأم�صغها  اأم�صغها 

))䅊اف䐭َبز ال䐮فمي. �ش 100 ال 䅊رائحتها بقيت ف
�صكري"،  "م䔭مد  �صرد   䅊ف عادياً  �صيئاً  البوؤ�ش  يبدو 
وال䐬ن�ش  ال䐬وع  يغلبه  دائماً  مكان،  كل   䅊ف الذباب 
ابن  "ال䑅عتمد  مدر�صة  عن  يبحث  كان  عندما  والغربة. 
والأزبال  والغبار  ار  ّ兎بال�صب مليئاً  ال䐭ي  كان  عباد"، 
والأرا�صي البور. م�صاكنه اأكواخ من ق�صدير، الأكواخ 
ت⩅لوؤهم  عراة،  اأن�صاف  حُفاة،  الأطفال  منها  يخرج 
الذباب  لقيطة ودميمة،  الكل䐧ب هزيلة،  الأو�صاخ، حتى 
ذبابة  اإزالة  من  اأحياناً  لبد،  ال�صحون،   䅊ف يت�صاقط 
النا�ش  بع�ش  يعتقد   (( يقول:    ال�صحن،  من  اأكث⬱  اأو 
الآخر   䅊وف جرثومة،  فيه  الذبابة  جناحي  اأحد  اأن 
الو�صفة  هذه  اخت⨱ع  عمن  اأت�صاءل  زلتُ  ما  يبيده،  ما 
ال䐬ياع،  و�صراب  طعام   䅊ف الذباب  �صقوط  عن  ة  ّ兎الذكي
ال䑅رارة  الأخطاء(،  40 زمن  اآلمهم. �ش  لت�صكن  رب⡅ا 

 䅊تقطر من ال�صرد، وهو يعت⨱ف اإنه يتعامل مع الذباب ف
الطعام، وي䩅تدح ب�صخرية مريرة ن�صيحة غم�ش الذبابة 
ف䅊 الطعام، الأغرب اأنه كان ي�صتغل بع�ش تاأفف زمل䐧ءه 
ف䅊 ال䑅در�صة من الذباب؛ في�صطاد الذباب من ال䑅راحي�ش 
قرب   䩆اثني اأو  �صحن   䅊ف يلقيها  كي  ورقة   䅊ف ويلفها 

مائدته؛ حتى ياأكل طعام من يكرهون الذباب.
 �صبطه معلم ال䐭را�صة بنف�صه وهو يختل�ش ك�صرة خبز 
فحَرَمَه من الطعام ثل䐧ثة اأيام وزاد جوعه، لول ت�صامن 

بع�ش الرفاق معه. 
ينام ف䅊 العراء، ف䅊 ال䑅قابر، فقط كان يخاف اأن يغت�صبه 
اأحد: )) ثيابي تت�صخ وتبلى وتفوح منها روائح ج�صدي، 
ال䑅اء، �صعري  اإليه  ب  ّ兎يت�صر فيها، حذائي  يع�ص�ش  القمل 
ما  ي�صود  با�صتمرار حتى  اأحكه  يغزر ويتدبق و�صخاً، 
بي䩆 اظافري، حي䩆 اأم�صطه اإل䑉 الأمام لأنظفه من ق�صرة 
الراأ�ش والغبار، يتما�صط منه قمل اأ�صود ن�صيط، ف䅊 كل 
ة،  ّ兎بحيوي ك  ّ兎تتحر �صمينة،  قمل䐧ت  اأربع  اأو  ثل䐧ث  م�صطة 
موجهاً اإياها، بعود �صغر، اأجعلها تت�صابق ثم اأ�صعها 
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بطقطقة  لأت�صلى  بوقيدة،  واأحرقها  ورق  ق�صا�صة   䅊ف
 䅊ف ينام  كان  الأخطاء((،  زمن   48 �ش  احت⨱اقها. 
رائحته،  ب�صبب  ال䐮ادم  يطرده   䩆وحي الكبر  ال䑅�صجد 
ويخرج  جهراً  اأ�صل䐧فه  و�صجرة  ال䐮ادم  اأم  فرج  يلعن 

حافياً وحذاوؤه ف䅊 يده.
و�سرقات: • م䔮در�ت 

مبكراً،  وال䐭�صي�ش  ال䑅خدر  تعاطي  مع  ت⨫ربته  بداأت 
للح�صول  ال䑅قهى   䅊ف العمل  على  والده  اأرغمه  عندما 
كان  به،  يعمل  ما  كل  منه  ياأخذ  والده  كان  ال䑅ال،  على 
ال䑅قهى  زبائن  ال䐮فاء،   䅊ف وال�صجائر  الكيف  يدخن 
ي�صجعونه علي تناول الكيف وكوؤو�ش ال䐮مر ومعجون 
ال䐭�صي�ش، تقياأ هل䐧ماً اأ�صفر اأخ�صر عدة مرات فطماأنه 
فقط،   䑉الأول ال䑅رة   䅊ف اإل  يحدث  ل  القيء  اأن  اأحدهم 
ول䑅 يكن �صاحب ال䑅قهى يعت⨱�ش على �صلوكه، كان كل 
على ال䐭�صي�ش، حتى  د  ّ兎وتعو ال䑅قهى،  ربح  يهمه هو  ما 
 (( الكيف:  عن  ينقطع  ل  كان  للمدر�صة،  ذهب  عندما 
نزول  قبل  طاقتها  اأ�صتنفذُ  ال䑅در�صية  الغذاء  وجبة  اإن 
الظل䐧م، الكيف ي�صاعف جوعي، لكنه لبد منه لتخدير 
عن  يحكي  الأخطاء((،  زمن   46 �ش  والقلق.  الهم 

اعتياديته لدخول ال䐭انات و�صرب الكُنْياك.
من  �صرقاته  اأول  كانت  بب�صاطة،  �صرق  اأنه  يعت⨱ف   
اإجا�ش  �صجرة  هناك  م�صكنهم،  جانب  �صغر  ب�صتان 
كبرة تغريه كل يوم، ي�صقطها عن طريق ق�صبة كبرة، 
ول䑅ا �صبطه �صاحب الب�صتان: ))جرن䙊 واأنا اأحاول اأن 
الف�صفا�ش  ال䑅غربي   䑊صروال�  䅊ف بلتُ  منه،  اأتخل兎ّ�ش 
هو  ها  الب�صو�ش:  لزوجته  قال  ي�صربني،   䑅ل اأنه  رغم 
الب⠱غوث الذي يف�صد �صجرة الإجا�ش، يف�صد اأكث⬱ م䕅ا 

))䅊اف䐭َبز ال䐮ياأكل مثل الفاأر. �ش 19 ال

 ي�صتيقظ باكراً لي�صرق الدجاج وبي�ش واأفراخ ال䐭مام، 
لأ�صحاب  ي�صرقه  ما  يبيع  الغر�صة،  مفارخ  كل  يعرف 
حالً،  منه  اأ�صعد  القط  اأن   ⠱يعتب اإنه  ال䐭ي،   䩆دكاكي
دون  القذر  ال�صمك  ياأكل  اأن  القط  ي�صتطيع  الأقل  على 
ل، لكنه ف䅊 ال�صاد�صة  ّ兎اأن ي�صرق ويت�صو اأن يتقياأ. قرر 
مهنة  الت�صول   (( ال�صبتاوى:  بكل䐧م  اقتنع  ع�صرة  
�صاب  يت�صول  اأن  عيب  والعجزة،  وال�صيوخ  الأطفال 

)).䐧ًيجد عمل 䑅قادر على ال�صرقة اإذا ل
 تَاجَر ف䅊 بيع ال�صاعات الزائفة ف䅊 ال䑅يناء بعد ذلك، لقد 
فقد  النتحار،  حتى  �صيء،  كل  ب  ّ兎وجر �صيء  كل  فعل 
 䅊الهوية، �صمع دوي �صقوطه ف  䅊األقى حجراً كبراً ف
القاع ال䐬اف ثم �صمتاً، ظل يفكر كثراً اأن يلقي بنف�صه 
ال�صقوط  �صوت   (( حياته:  تنتهي  حتى  الهاوية،   䅊ف
اأنقذتني  حتى  اأقاومه  واأنا  قوي  ب�صحر  اإليه  يجذبني 
زمن   24 �ش  الوارفة.  ظل䐧لها  ت⨮ت  انبطحت  �صجرة 

الأخطاء((
ال䑅ال، وكتب  اأجل ال䐭�صول على  النا�ش من  لقد غ�ش   
زائفة.  اأعمال   䅊ف تعيينهم  اأجل  من  خطابات   䩆للعاطلي
لكن الأمر ي�صبح ثقيل䐧ً على روحه رغم احتياجه للمال: 
)) ل䑅 اأتعود على مثل هذا الغ�ش، موقف كان اأقوى م䕅ا 
يتدبر  التي  الو�صيلة  تهمه  مار�صته من غ�ش، حميد، ل 
ال�صحايا  الظروف  هذه  مثل   䅊ف عي�صه،  الن�صان  بها 
زمن   74 �ش  طبقتنا.  من  اإل  يكونوا  اأن  ي䩅كن  ل 
بها،  قام  التي  ال䑅�صاجرات  جانب   䑉اإل هذا  الأخطاء((، 
والعراك الذي رب⡅ا ت�صبب ف䅊 جرحه، كان عنيفاً عنيداً، 
حتى اإنه ذات يوم كان مُ�صراً على �صعود �صجرة، ول䑅ا 
ذهب  ال�صجرة؟  هذه  تكون  من  لنف�صه  قال  ي�صتطع   䑅ل
و�صَرَقَ �صفيحة نفط واأفرغ ال�صفيحة كلها على جذع 

البولي�ش وت⩅  ق�صم  النار. دخل  فيها  واأ�صعل  ال�صجرة 
ت�صويره وعمل ملف له. 

، يعرف من اأين جاء، ويعرف طبقة ال䐭ياة  ّ児䩆اعت⨱افه بَي
 䩆بي يدخل   䩆حي اعت⨱اف  ي�صجل  فيها،  �صيعي�ش  التي 
لقد جئتُ من ع�صرة  بينهم،  لي�ش   䙊ميذ: )) مكان䐧التل
 䅊ف 䙊لكاأن  ،... وال�   ،䩆هربي䑅وال والل�صو�ش،  القوادين، 
�ش اأدن�صه، ولكن قد يكون بي䩆 هوؤلء من هم  ّ兎مكان مقد

اأبناء ال䑅نحو�صي䩆 م䔬تمعي䩆. �ش 35 زمن الأخطاء(( 
 䑅ل اإليها،  انتقل  التي  ال䑅در�صة   䅊ف الداخلي  الق�صم   䅊ف
ي�صعر اأنه ف䅊 امتياز مع وجود ال�صرير النظيف، والأكل 
اأن يطلب  ر  ّ兎فَك اأجود من مطعم ال䑅در�صة البتدائية، لقد 
من الدارة اأن تنقله اإل䑉 غرفة اأخرى اأغلبيتهم من البدو، 
فقراء مثله، كان ي�صعر اأنه حيوان م䔭بو�ش ف䅊 قف�ش، 
ال䐭ال䑅ون  هم  الفقراء   (( اأن:  �صراحة  ر  ّ児يقر اإنه  حتى 

بالت�صاع  قواقعهم،   䅊ف وهم  يحلمون  ال䐭قيقيون، 
التي  ال�صاخبة  وال䐭فل䐧ت  وال䑅اآدب،  ال䑅ث⬱ي،  والعمل 
عليهم  وطاأته   䅊اأخف ف الكابو�ش  رق�صا،  عليهم  يغمى 
زمن   140 �ش  والأغنياء.  لل䐧أ�صياد  ال䑅ل䐧زم  بثقله 

الأخطاء((

• �بن �لكوخ و�ل䑅زبلة �لب�سرية يكتب �أدباً :
اأوراق  على  عَ  ّ兎وَق  䩆حي للتعل兏ّم  دفعه  الذي  ال䐭ادث  كان 
اأن  ي䩅كن  التوقيع  بهذا  اأنه  و�صَعَرَ  ال�صرطة،  ق�صم   䅊ف
 䅊كان ف 䩆م�صيبة، وحي 䅊يدين نف�صه واأن يوقع نف�صه ف
"حميد" يُعَل児ّمه بع�ش ال䐭روف، وذهب  ال䐭ب�ش، وجد 
من  الع�صرين   䅊ف وهو  ال䑅در�صة  ودخل  العرائ�ش   䑉اإل

عمره وبداأ رحلة التعلم.
ر اأن يكتب؟ لقد قراأ بع�ش الكتب، وقال لنف�صه،  ّ兎كيف قر
اإذا كان النا�ش يحت⨱مون من يكتب هذه الأ�صياء، فاأنا 
وبالفعل  منها،  اأف�صل  اأو  مثلها،  اأكتب  اأن  اأ�صتطيع 
"جدول  نث⬱ية  قطعة  العلم  جريدة  له  ونَ�صَرَت  كتب 
خه الفرح، وا�صت⨱ى اأعداداً كثرة ووزعها  ّ兎حبي" فدو
الب�صرية  وال䑅زبلة  الكوخ  ابن  اأن  لي�صعرهم  رفاقه،  على 
اأن يكتب عن حليب  لكنه ل يعرف  اأدباً وين�صر،  يكتب 
ل  ال䑅ل䐧ئكي،  للجمال  ال䐭ا�صن  واللم�ش  الع�صافر، 
 䩆وحي �صكري.  م䔭مد  ذاته،  يكتب  اأن  �صوى  يعرف 
يعت⨱ف   䩆حي حميمية،  اأكث⬱  يكون  ذاته  عن  يكتب 
للقلب: )) اأخي �صار مل䐧كاً، واأنا �صاأكون  اأقرب  يكون 
�صيطاناً، هذا ل ريب فيه، ال�صغار اإذا ماتوا ي�صرون 
مل䐧ئكة، والكبار �صياطي䩆،  لقد فاتني اأن اأكون مل䐧كا. 

.))䅊اف䐭َبز ال䐮ش 228 ال�
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الثّقاف䅊 و السّياسي: اِستقل䐧ل أم تقاطع؟

أسمهان الفالح. تونس

الثّقافة و المثقّف لفظان غائما المفهوم، شائكا الدّل䐧لة، واسعا النّطاق يصعب أن 
ينضويَا تحت تعريف بعينه أوأن يُحدّا بمصطلح دقيق نظرا ل䐧عتبارين رئيسين:

التّعريفات  ندرة  يبرّر  ما  التّوظيف،  و  النّشأة  حيث  من  المفهوم  حداثة  أوّلهما 
إن  و  ثرائها،  و  تنوّعها  على  العربيّة  المعاجم  خل䐧ل  من  بها  نظفر  التّي  اللّغويّة 

وجدت فتتسمّ في الغالب ال䐣عمّ بالبساطة و السطحيّة.
و قد اشتُقّ لفظ مثقّف لغة من جذر)ث،ق،ف( و يؤدّي هذا الجذر معنييْن متباينين 

في اللّغة العربيّة:
.ثَقف ثقفهُ: أي صادفه أو أخذه أو ظفر به، و هو ما ورد في القاموس المحيط لمجد 
الدّين الفيروز آبادي. و أُثْقفْتُه: قُيّضَ لي. و بهذا المعنى جاء قوله تعالى: "فإمّا 

تُثْقفنّهم في الحرب فشرد بهم من خلفهم."
ثمّ ثقِف يثقّفُ و ثقُفَتْ و ثقفا و ثقافة: صار حاذقا خفيفا فطنا.

و  للذّهن  "اِستنارة  يتضمّن  ما  كلّ  بأنّه  "الثّقافي"  العربيّ  اللّغة  مجمع  عرّف  و 
تهذيب الذّوق، و تنمية لملكة النّقد و الحكم لدى الفرد و المجتمع."

غزّة أم غرنيكا؟ *
هند زيتوني . سوريا

اأود兏ّ اأن اأحرقَ هذا العدم
واأرمي جثتّه ف䅊 بئر الل䐧جدوى

هذا العال䑅 ك�سّر عن �سواأته 
بع�ض الأرواح ما زالت ترت⨫ف ف䅊 بطن ال䑅وت

 䅊ف ب�سي�ضٍ  عن  يبحثُ  ال�سوء  يت⨱كه  الذي  الفراغ 
بحر العتمة

ترت�سم  كانت  الذئاب  فمٍ  على  جحيم:  عابر  يقول 
ال䑅جزرة

وف䅊 عيونهم تلمّعُ مفاتيح ال䐬حيم
واأنا اأنظر اإل䑉 لوحة غرنيكا

اأجمعُ نثار ال䑅دن اللزجة
واأل�سق ال䐬ماجم ال䑅ه�سمة

⠱اأخيط الأج�ساد باإبرة ال�سب
اأ�سرخُ :

كيف اأهجيّ هذا الدم؟
اأين �ساأكتب الأ�سماء وقد مزقوا �سفحات الغيم؟

رب⡅ا ي䩅رّ مل䐧كٌ
فاأ�سرح له طعم ال䐬حيم الذي نعي�ض فيه!

غرنيكا!

من يقود ما تبقى من الكائنات اإل䑉 �سماءٍ بي�ساء
كيف اأه�ض兏ّ على هذا الغياب؟

والوحو�ض ت⩅نعُ كل اأ�سباب ال䐭�سور؟
رب⡅ا يعود الأموات ليكملوا رق�ستهم

䑉على م�سرح الهيول
يقتلني ال�سمت الذي ينه�ض وجه ال䐭قيقة
يقتلني ال�سمت…  وتتفتّت زهرة ال䐭ياة

اأكاد اأفقد ثقتي ف䅊 الأ�سياء
كاأننا نق�سنا تفا�سيل الكارثة على الرمال
كاأنّ اأوجاعنا �ستخرج من ثقوب ال䐬دران

�سلينا خلف ال䑅�سيح ومو�سى
وذو الكفل وكري�سنا

وهناك من ي�سلّي
خلف �سيفا وبوذا ولوت�سه

ومع  ال�سم�ض  وخلف  ال�سحاب  خلف  ن�سلي  زلنا  ما 
䨱الع�سافي

لكن ما زلنا نقد�ض زومبي، نلعق الدماء
ونرق�ض معه فوق ال䐬ثث!

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)*( غرنيكا : لوحة جدارية للفنان بابلو بيكا�سو، ا�ستوحاها من ق�سف قرية غرنيكا الواقعة ف䅊 اإقليم البا�سك 1939/ 1931
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اأمّا اِ�سطل䐧حا، فال䑅ثقّف هو كلّ �سخ�ض ي䩅تلك خزينا 
معرفيّا هامّا و يحمل وعيا ثوريّا )و لي�ض �سرطا اأن 
يكون قد حاز على درجة رفيعة من التّعليم( يوؤهّله 
ل䑅واجهة جملة من التحدّيات اليديولوجيّة ال䑅هيمنة 
ف䅊 ال䑅جتمع، و اِتّخاذ مواقف حا�سمة ف䅊 اأكث⬱ الق�سايا 
ح�سا�سيّة فن䘱اه يرف�ض الواقع و ينزع اأبدا اإل䑉 تعديله 
و تغيي䨱ه جذريّا. و ل غرابة فالثّقافة موقف نقديّ و 
لي�ست  و  الأكمل،  الوجه  على  تاأديتها  ينبغي  ر�سالة 
داأ اأو علوم  م䔬ردّ معارف مت⨱اكمة حتّى ينالها ال�سّ
"ال䑅ثقّف  �سعيد:  اإدوارد  يقول  ال䑅خابر.   䅊ف م䔮زّنة 
ال䐭قيقيّ ي䩅تلك دوره الفاعل ف䅊 ال䑅جتمع، و هو دور 
اأن  يجب  ال䑅ثقّف  لأنّ  ت�سغي䨱ه  اأو  اِختزاله  ي䩅كن  ل 
يكون �ساحب ر�سالة مطالبًا بتج�سيد مواقف فكريّة 
و فل�سفيّة من م䔮تلف الق�سايا الوجوديّة و ال䐭يويّة 
يتّخذ  اأن  الت�سوّر  هذا  �سمن  عليه  و  ال䑅جتمع،   䅊ف
موقف ال䑅واجهة و ال䑅جابهة لكلّ �سلطة تقليديّة و لكلّ 
ال䑅�سائل و الق�سايا ال䐭رجة ف䅊 ال䑅جتمع. و يرى جان 
اأنفه  يد�ضّ  و  يتدخّل  اإن�سان  "ال䑅ثقّف  اأنّ  �سارتر  بول 

فيما ل يعنيه."
موقع   䅊ف دائما  يكون  اأن  ال䑅ثقّف  على  ينبغي  فهل 
و  الإ�سل䐧ح   䑉اإل الدّاعي  لل�سّلطة  ال䑅نتقد  ال䑅عار�ض 
اأم  ؟  النّموذجيّة  �سورته   䑉اإل يرتقي  حتّى   䨱التّغيي
اأنّ عليه اأن يلزم برجه العاجيّ فيكون م䔬رّد �ساهد 
متمرّ�سا  ل  و  فيه  ايجابيّ  فاعل   䨱غي ال䐭دث  على 
على  ال䑅ثقّف  ت�سمية  حينها  تنطبق  هل  و  بق�ساياه؟ 
و  ل䑅جتمعه  ظهره  يدير  الذّي   䨱ّالني الفكر  �ساحب 

يقت�سر على التّنظي䨱 دون الفعل؟
كي  الوراء   䑉اإل بالذّاكرة  نعود  اأن  من  منا�ض  ل 

يت�سنّى لنا الإجابة و لو ن�سبيّا عن تلك ال�سكاليّات 
الفرن�سيّ  الرّوائي  تاريخ   䅊ف فننب�ض  ال䐬وهريّة، 
اإي䩅يل زول و ق�سيّة "دريفو�ض" و ما ترتّب عنها من 
�سراع فكريّ و �سيا�سيّ حادّ بي䩆 الأنظمة ال�سّيا�سيّة 
 Alfred الفرن�سيّ  ابط  ال�سّ هذا  اأدانت  التّي 
الأجنبيّة  العمالة  تهمة  له  وجّهت  و   dreyfuse

 22 بتاريخ  غوايانا   䑉اإل نفيه  فتمّ  األ䑅انيا،  لفائدة 
 䅊الذّين راأوا ف 1894 و بي䩆 رجال الفكر   ⠱دي�سمب
ذلك ظلما و حيفا. فكانت ال䑅بادرة لزول الذّي �سجّل 
اآنذاك  ال䑅تبّعة  الدّكتاتوريّة  ال�سّيا�سة  انتفا�سته على 
فكان  اأتّهم"  "اإنّ   䨱ال�سّهي مقاله  كتابة  خل䐧ل  من 
مقال ت⨮ري�سيّا بالأ�سا�ض ينت�سر للمظلومي䩆، عقبه 
اأطلقوا   䩆الفرن�سيّي  䩆ثقّفي䑅ال لنخبة من  بيان  ت⨮رير 
 Le manifeste  )䩆ثقّفي䑅ال )بيان  اِ�سم  عليه 
des intellectuels و قد �سارك فيه كلّ من 

فران�ض...(  اأناتول  برو�ست،  مر�سيل   ،䨱هي لو�سيان 
يناير   14  䅊الفرن�سيّة ف لورور  ن�سرته جريدة  قد  و 
ادرعن  ال�سّ بال䐭كم  التّنديد  جوهره  و   .1898

ال䑅ت�سارعة  التيّارات   䩆ردّ بي و  اأخذ  بعد  و  ال䑅حكمة، 
 䑉اإل ال䐭كم   䅊ف التّخفي�ض  وقع  و  ال䑅حاكمة  اأعيدت 
حدود 10 �سنوات، ثمّ تّ⩅ت تب⠱ئة دريفو�ض و اإخل䐧ء 
�ساهمت  قد  و  النّق�ض.  م䔭كمة  طرف  من  �سبيله 
ال䑅نا�سل"  "ال䑅ثقّف  مفهوم  تبلور   䅊ف ال䐭ادثة  هذه 
الذّي  النّاقد"  "ال䑅ثقّف  اأو  الوطنيّ"  "ال䑅ثقّف  اأو 
عن  الدّفاع  و  ال䐭قيقة  عن  للك�سف  جهده  ي�سعى 
و  ال䐭قّ  لقيم  تكري�سا   䩆ظلومي䑅ال و   䩆ست�سعفي�䑅ال كلّ 
ال䐮ي䨱 و العدل. يقول ت�سوم�سكي: "اإنّ من م�سوؤوليّة 
ال䑅ثقّفي䩆 اأن يقولوا ال䐭قيقة و يف�سحوا الأكاذيب."

يبقى   䨱التّعبي �سحّ  اإن  الزّئبقي  ال䑅فهوم  هذا  اإنّ  ثمّ 
 䅊ف ح�سره  و  به  لل䐧إحاطة  ال䑅كثّفة  م䔭اولتنا  رغم 
عن  ع�سيّا  منفلتًا  معيّنة،  نظريّة  اأو  راأي  اإطار 
بال䑅عان  الغنيّة  الإ�سكاليّة  "لطبيعته  التّحديد 
تزداد  و  تتجدّد  تني  ما  التّي  بالدّللت"  ال䑅تدفّقة 
تطراأ  التّي  ال䑅�ستجدّات  �سياق   䅊ف الزّمن   ⠱عب عمقا 
ال�سّيا�سية  و  الجتماعيّة  و  الثّقافيّة  ال�سّاحة  على 
اإقليميّا و دوليّا. و �سمن هذا الت�سوّر ي䩅كن القول: 
قطعيّا،  م䔭كمًا  مفهوما  لي�ض  ال䑅ثقّف  مفهوم  "اإنّ 
م䕅تلئا بتعبي䨱اته، و ما يحمله ف䅊 طيّاته من مداليل، 
بل اإنّه مفهوم متموّج من�سرح، ما فيه من فراغ و من 
م�ساحات �ساغرة، اأكث⬱ م䕅ّا فيه من اِمتل䐧ء، و هذا 
بال䑅راجعة  و  ال䑅لء،  و  الإ�سافة  ب�سرورة  ي�سمح  ما 
الدّائمة، اأو البدء من جديد على الدّوام، لي�ض بنفي 
 䅊فهوم و اإلغائه، بل لتجديده و ت⨮يينه، و و�سعه ف䑅ال
 䅊ا تُ⨮دث ف⡅الطّارئة، ب و  ال䑅تغي䨱ّات ال䐭ادثة  �سياق 
هذا ال䑅فهوم ذاته من خدو�ض و جروح و ت�سدّعات."

ال䑅ثقّف  ماهية  عن  حديثنا  معر�ض   䅊ف بنا  حريّ  و 
اأن ن�سي䨱 اإل䑉 كون هذه ال䑅ادّة اللغويّة )ثقف( و هذا 
ال䑅فهوم )ثقافة( قد وفدَا اإل䑉 معاجمنا العربيّة من 
منت�سف  حدود   䑉فاإل التّ⨱جمة.  طريق  عن  الغرب 
�ستّى  األفاظا  ن�ستعمل  كنّا  ع�سر،  التّا�سع  القرن 
الفيل�سوف،  قبيل:  من  ال䑅ثقّف  معنى  على  للدّللة 
العال䑅، العل䐧ّمة، الأديب، الفقيه، ال䑅حدّث، ال�سّيخ..

الأولّ  ال䑅قام   䅊ف تعني  كانت  الثّقافة  اأنّ  و  ناهيك 
الدّين اأو ال䐭كمة اأو الفل�سفة، لذلك حر�ض ال�سّا�سة 
ف䅊 تلك ال䐭قبة الزمنيّة على تعليم اأبنائهم م䔮تلف 
الفنون و العلوم و الآداب ليحقّقوا نوعا من النّ�سج 

الفكريّ يخوّلهم لإدارة دواليب ال䐭كم.

نهاية   䅊ف اإلّ  لدينا  يظهر   䑅ل دقيق  كم�سطلح  لكن 
ال䑅حيط(  )م䔭يط  قامو�ض   䅊ف ذلك  و   19 القرن 
لكلمة  ترجمة  كان  قد  و  الب�ستان،  لبطر�ض 
اأمّا  الل䐧ّتيني،  الأ�سل  ذات   intellectuel
اأنّ   䑉اإل culture ، و ننبّه  الثّقافة فيقابلها لفظ 
عبارة intellectuel اأقرب ف䅊 معناها اإل䑉 كلمة 
الفكر،  اأي   intellect من  م�ستقّة  لأنّها  ال䑅فكّر 
الرّعاية  معنى   culture كلمة  ت⨮مل  بينما 
م䔬ازا  اأمّا  التّوليد،  و  ال�ستنبات  و  العناية،  و 
يوفّرها  التّي  ال�سّروط  على  للدّللة  فتُ�ستخدمُ 
فالعل䐧قة  لأفراده.  النّف�سي  و  العقليّ  للنموّ  ال䑅جتمع 
تقوم  تكامليّة  جدليّة  عل䐧قة  ال䑅ثقّف  و  الثّقافة   䩆بي
قل و التّهذيب من ناحية و  على مبداأ الحتواء و ال�سّ
على ثنائيّتيْ التّاأثي䨱 و التاأثّر اأو الفعل و الفاعليّة من 
ناحية ثانية. فال䑅ثقّف وليد الثّقافة ت�سكّل ف䅊 بوتقتها 
القيميّة،  العقديّة،   ، التّاريخيّة  اأطرها  �سمن  و 

الفكريّة وال䑅عرفيّة.
ال䑅ثقّف  و  "ال䑅حمول  هي  الثّقافة  اأنّ  القول  �سفوة  و 
نتاجها  و  منتجها  ال䑅ثقّف  و  ال䑅نتوج  بل هي  حاملها، 

ف䅊 اآن."
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 الشجرة الت⩊ تسكنها 
فاطمة بالغيث. تونس

في ديجور الليل دخلنا رواق العرض ، دون أن يفطن إلينا أحد. التحفنا بطبقات من 
اللحاء )1( المتناثر هنا وهناك في غابة من ال䐣شجار الوارفة، واقتطعنا غصنا لنمتدّ 
تملّكنا شعور  الرواق،  أرجاء  داخل  النظر  الذي يسكننا...سرقنا  المدى  من خل䐧له نحو 
آمنة ل䐧 ذئاب فيها من فرط تماسك ال䐣غصان  المكان، فخلتنا في غابة  إلى  ال䐥نتماء 
وتشابكها الذي يوحي بلمّ الشتات، وتناسج المعاني، من خل䐧ل تفاوت ألوان اللوحات 
 )2( التكوين  سل䐧سة  بفعل  ال䐣سفل  نحو  بنا  ينزلق  أن  كاد  جذعا  تسلّقنا  وتقاربها. 
ال䐣لوان  انسيابيّة  لكنّ  النمو،  المتمادية  الشجر  أنساق  بين   ،)3( الفكري  ورطوبة   ،
حالت دون سقوط كان متوقّعا. مرّ بالقرب سرب عصافير يتسامر، لم نفهم لغته، 
لكن بلغنا حسّيا أنّ العصفور إذا خرج في الليل فإنّه يكشف عن احتياج ما يخصّه 

.䐧كاعتدال مستوى الحرارة ليل

 : اأحمد  خالد  وليد  يقول  ذاته  الإطار  �سمن  و 
الذّين   䩆تعلّمي䑅ال من  الأ�سخا�ض  اأولئك  "ال䑅ثقّفون 
على  و  �سيا�سيّة،  طموحات  لهم  و  ال䑅عرفة  ي䩅تلكون 
الطّموحات  و  ال䑅و�سوعيّة  ال䑅عرفة  هذه  اأ�سا�ض 
 䨱التّاأثي  䑉اإل ي�سعون  الذاتيّة،  تاأمّل䐧تهم  و  ال�سيا�سيّة 
الكب⠱ى،  القرارات  اتّخاذ   䅊ال�سيا�سيّة ف ال�سّلطة   䅊ف
�سياغة  كذلك  و  م䔬تمعهم،   䨱سمي� �سياغة   䑉اإل و 

اأحكامهم على الواقع."
اأمام  لكنّ ال�سّوؤال ال䑅ربك الذّي يفر�ض نف�سه علينا 
الأيّام  هذه  منطقتنا   䅊ف ال�سّيا�سي  ال䐭دث  ت�سارع 
اأنّ  هل  التّ⨫اهات،  م䔮تلف  على  بظل䐧له  اإلقائه  و 
ر�سالته  اأداء  ي�ستطيع  الرّاهن  ع�سرنا   䅊ف ال䑅ثقّف 
النقديّة ال�سل䐧حيّة دون䙅ا �سغوطات؟ و هل �سيكون 
نا  ع�سيّا على الحتواء من قبل ال䐭كومات اأو م䔭�سّ
�سدّ كلّ اأ�سكال ال䐬مود و التطرّف و التّاأدلج ليقف 
على ال�سفّة ال䑅قابلة لل�سّلطة ب�سلميّة وحيدا ب�سدره 
العاري ي�سرخ ف䅊 وجهها بال䐭قائق التّي ل تعجبها 
دعاياتها  خلف  ين�ساق  الذّي  جمهورها  تعجب  ل  و 
حدّ  على  ؟  الدّين  و  الوحدة  و  الأمن  حول  ال䑅�سلّلة 
اأنّنا �سن�سجّل ح�سورا قويّا  اأم  اإدوارد �سعيد.  عبارة 
ل�سورة ال䑅ثقّف ال�سّلبي التّي ل يكاد يخلو منها ع�سر 
ال䑅كتفي  ال䑅ثقّف  �سربي䩆؛  على  هي  و  الع�سور  من 
ال䐭يويّة  بالق�سايا  اللتزام  دون  ال䑅عرفة   䩅بتقدي
 䑊وال䑅ال ال䑅ثقّف  و  الثّقافة.  و  ال�سّيا�سة  و  ال䑅جتمع   䅊ف
اإمّا  لإرادتها  ير�سخ  و  باأمرها  ياأت⩅ر  الذّي  لل�سّلطة 
توجّ�سا من العقاب الذّي قد يناله ف䅊 حال التعنّت و 
الرّف�ض اأو لغاية ماديّة نفعيّة ك�سبا للجاه و ال�سّلطة 
معا. فت�ستمدّ ال�سّلطة الغا�سمة حينها �سرعيّتها من 

فراء التّي تلمّع �سورتها ف䅊 الدّاخل و  ال�سحافة ال�سّ
ال䐮ارج، اأو من معلّقات ال䑅ديح و الثّناء التّي يجتهد 
على  الأمثلة  و  نظمها   䅊ف ال�سّعراء  و  الكتّاب  بع�ض 
قد  و  مباركته.  و  ال䐭اكم  تزكية  من  كثي䨱ة  ذلك 
نو من ال䑅ثقّفي䩆 عدّة األقاب من  اأطلقت على هذا ال�سّ
قبيل "مثقّف ال�سّلطة"، "فقهاء ال�سّلطان"، "ال䑅ثقّف 

الطّائفيّ" و "ال䑅ثقّف اليديولوجيّ".
تطرح   䅊بالثّقاف ال�سّيا�سي  عل䐧قة  فاإنّ  عموما،  و 
اليوم اإ�سكال حقيقيّا، باعتبار اأنّ ال䑅حرّك الأ�سا�سيّ 
و  الهيمنة  اإرادة  على  اأ�سا�سا  يرتكز  ال䑅بحث  لهذا 
ل و  ال�ستقطاب، فكلّ طرف ينحاز اإل䑉 �سقّه ال䑅ف�سّ
ل تعوزه ال䐭يلة ف䅊 الب⠱هنة على اأف�سليّة هذا التيّار 
و قوّة فعله تاريخيّا مقابل تقزي䩅 نظي䨱ه ، فالف�ساء 
التّاريخ  �سناعة  اِمتياز  نف�سه  ي䩅نح   䐧مثل ال�سيا�سيّ 
ال�سّيا�سي  اأنّ  متنا�سيا  بارز  ب�سكل  فيه   䨱التّاأثي و 
الأمّ  هي  فالثّقافة  عامّة.  ثقافة  نتاج  رورة  بال�سّ
باعتبار  عنها  تفرّع  اإلّ  ال�سيا�سيّ  ما  و  ال䐭ا�سنة  اأو 
ثقافيّة  خلفيّة  على  مبنيّة  ال�سّيا�سيّة  التّداعيات  اأنّ 
م䔬تمعيّة و لي�ست نتاج فراغ اأو هي م䔭�ض �سدفة. 
اتّ⨫اه ال�سّيا�سي لإبراز ما ي�سمّيه  فهل ي�سحّ حينهاِ 
ب"طوباويّة" ت⨫لّيات ال䑅نتوج الثّقاف䅊 عند مقارنتها 
بالنخراط الفعليّ و الواقعيّ الذّي ي䩅ار�سه الفاعل 
اأيّ مدى ي䩅كن   䑉اإل و  الواقع؟  اأر�ض  ال�سّيا�سي على 
ال�سّيا�سي  تداعيات ال䐭دث  ذاته عن  للمثقّف عزل 

الرّاهن؟
و هل اأنّ ال䐭دث الثّقاف䅊 اليوم هو ال䐭دث ال�سّيا�سي؟ 
ثمّ هل اأ�سبح اِن�سهار الثّقاف䅊 ف䅊 ال�سّيا�سي حتميّة؟



إبــــــداع إبــــــداع

81 80

الآن ها نحن فوق �صجرة ف䅊 ماأمن ل مثيل له، ل䑅 اأب�صر 
اأوراقا مت�صاقطة من ال�صجر وت�صاءلت:

هل  الفنّي؟  العمل  من  ال�صجرة  ورقة  ت�صقط  ل  ل䑅اذا 
الذاتي  ال䐮طاب  م�صمون  ت⨫ذّر  على  تاأكيد  ذلك   䅊ف
اللوحة؟                                                                                      ف�صاء   䅊ف الأنا  تنفيذ  اإ�صكالية  وطرح 
ذات  تغلغل  هي  الت�صكيلي  العمل   䅊ف ال�صجرة  هل 
الفنّان ف䅊 ال�صكل  اأم اأنّها ا�صتعارة حيّة  لتنفيذ الذاتي 
وبالتال䑊 اإنتاج ظاهرة ب�صريّة متولّدة هي نتاج ت⩅اهي 

الفنّان مع الوجود؟
وال䐭دث،  الزمن،  عن  ال�صجرة"  الفنانة  تقول"  ماذا 

والذاكرة من خل䐧ل الألوان؟
    اإنّ ال�صجرة ف䅊 الفن الت�صكيلي ل يت�صاقط ورقها لأنّ 
رونقها،  ويجمع  يحتويها  اإطارا  للفكرة  ت⨫عل  الفنانة 
الطبيعة  ك�صيء جامد ت⨮رّكه  لي�ش  ال�صجر  تر�صم  اإنها 
كما ت�صتهي فتلعب بتما�صك اأرواقه، بل ت�صاورها ر�صم 
ال䐭ركة بفعل تطعيم ال䑅ادة اللونية للتكوين الذي يجامع 
بي䩆 الأغ�صان من لوحة للوحة ت⨫اورها، ما يجعل من 
ال�صماء والأر�ش كع�ش   䩆اأفكار معلّقة بي التكوين غابة 
القنطرة  هي  "ال�صجرة  الفنانة  ذكرت  كما  و  العقاب. 
ال䑅تفرّع  والأر�ش" وح�صورها  ال�صماء   䩆بي ما  الرابط 
والفكرة.  وال�صكل،  للت⨱كيب،  للف�صاء،  ال䑅وؤ�صّ�ش  هو 
يفتح  الذي  للحياة  الرمز  ت⩅ثّل  الكلّ  بهذا  اأنّها  ذلك 
�صياقها  �صمن  وهي  متعدّدة.  �صياقات  على  القراءة 
ال䐬مال䑊 الإن�صائي  حركة دائبة ل تهاب الف�صول واإن䙅ّا 
والأر�ش  الكون،  لدورة  ا�صتمرارا  تعاقبها  من  ت⨫عل 
 䑉تد ناظري اإل䩅ي 䩆التي تدور حول جرح ل ينتهي. فحي
علم فل�صطي䩆 معلّق ف䅊 ركن باب داخل الرواق نفهم اأن 
الفنان وال䐭ياة جرح واحد ل ينف�صل䐧 و"ال�صجرة التي 
اللوحة هي فرع من وجع وهمّ  ت�صكنها" كفرد داخل 

جماعي  ي�صكننا كمجموعة.
وكما يبدو ذلك من خل䐧ل تاأويلنا، هناك اعت⨱اف يتخطّى 
ف䅊 عمقه توهّج الذاتوية ف䅊 العمل الفني، لينفتح ال�صكل 
باعتبارها  جديدة  ت�صوّرات  اإن�صائيّة  على  ال�صجري 
  䑉مة ب�صريّة ل تعود بجذورها اإل䐧ال�صجرة(ت⨮وّلت لعل(
الذات اإلّ ف䅊 حيّز الوعي ال䐬معي. اإذ اأنّ كلّ جزء من 
اأجزاء ال�صجرة التي ت�صكنها )الفنّانة( يتحرّك بالطريقة 
التي يتواجد فيها ج�صد ال䑅تلقّي واأنّ ف䅊 اإي䩅اءات اأجزاء 
اأ�صفل   䑉اإل واأخرى  اأعلى   䑉اإل تذهب  التي  ال䐮طوط   
هناك خب⠱ة تقنية عالية ال䑅رمى، وت�صاهل اإبداعي يربط 
كلّ اللوحات بع�صها ببع�ش. هذه ال䐮ب⠱ة التقنية التي 
الرواق،  داخل  ال䑅عرو�صة  اللوحات   䩆بي وتاآلف  ت⨫مع 
�صمنيا             تكت�صي  الأعمال،  و�صاحب  ال䑅تلقّي   䩆وبي

ا�صتثمار لعنا�صر الف�صاء الثقاف䅊 ف䅊 كلّيته.
"الأنا" ال�صجرة،   اأنّ م�صاألة ت�صدير  ح  اأن نو�صّ ينبغي 
 ⠱عب يتحقّق  مزدوجا   䐧صبيل� الأحيان  بع�ش   䅊ف تاأخذ 
ال䑅تلقّي.  اأخرى  مثل  ال�صكل والّلون وعنا�صر  ا�صتغال 
الت�صكيلية   الفنانة  ذات  تنزيل  يحجب  ل  هذا  واإنّ 
عن  خل䐧لها  من  تتجرّد  فرديّة  اإبداعيّة  خب⠱ة  منزلة  
اأو  الواحدة  اللوحة  كانت  الراأي،  وبهذا  التقليد.  �صفة 
 䩆ّال�صجرة الواحدة، ت⩅ثل ا�صتعارة �صموليّة مو�صّعة تبي
بخب⠱ة  ال䐬معي  الوعي  نقل   䅊ف الثقافيّة  لة  ال䑅ح�صّ دور 

يت⨱ابط  الأ�صجار  بناء  كان  الأ�صا�ش  هذا  وعلى  ذاتيّة. 
غر  م�صاكلة  ب�صياغة  الأ�صكال  بناء  خل䐧ل  من  ذهنيّا 
متماثلة، لكنّها ذات بنية ب�صريّة تلحّ على تكرار ال�صجرة 
بكيفيّة مغايرة. ذلك اأنّ "الأنا" التي ت�صاكن هذا الكائن 
الب�صرية  البنية   䩆م�صامي 䑉اإل ت�صلّلت �صمنيا  ال䐭ي قد 
 䅊اأطرافها ف ال䑅ت⨱امية  وال䐮طوط  واللون،  التقنية،   ⠱عب
كامل هذه الظاهرة الفنية عب⠱ ت⨫ديد ال䐭�صور ف䅊 كل 
 䅊لوحة. ففي لوحة بعنوان " ال�صجرة ت⨫ذّر ال�صماء ف
 l'arbre  enracine le ciel à la terre "  "الأر�ش
ذات  تناجي  لون  م�صاحة  وكاأنّه  الأحمر  اللون  يطغى 
التي  الغام�صة  درجاته  ت⩅وّجات   ⠱عب لوحدها  الفنانة 
ت⨮يل مبا�صرة للبنف�صجي ال䑅تفاوت الزرقة والحمرار.  
للقراءة  الذي ل يحتاج  الذاتي  اللون ل䑅نطقة  انزياح  اإنّه 
 " ال�صماء  قنطرة  "ال�صجرة  لوحة    䅊واأما ف والتب⠱ير. 
  "  l'arbre comme pont du ciel
فقد ت⩅ازج فيها الأ�صفر بالأ�صود وما بينهما الرماديّ 
ب�صكل م䔭ت⨱ف اأعطى ظاهرة ب�صريّة متولّدة هي نتاج 
 䙊اللون التغير  الفرد والثقافة. وب⡅قت�صى هذا  �صراع 
ا�صتتباعات  من  متاأتّية  وم䕅اهاة  وحدة  عل䐧قة  ن�صاأت 
ال䑅مار�صة   䅊ف ح�صورها  جوانب  وتقوية  الذات  تنفيذ 
غ�صبان"على  "مفيدة  انفتاح  اأنّ  ريب  ول  الت�صكيليّة. 
ذاتيتها قد اأعطى ظاهرة ب�صريّة تنازع بي䩆 ثنائيّات لها 

ثل䐧ثة م�صادر:
ت⨫ربة م�صدرها الثقافة: وهي ت⩅اما ما اآتينا   -
 䅊ف ال䑅تمثّل  ال䑅�صبق  ال䐬معي  بال䐭ا�صل  ت�صميته  على 
ال�صجرة "الرمز" الذي يجمعنا الب�صر ف䅊 خانة الواحد. 
ال�صجرة هي ذاكرة الأر�ش وال�صماء بكلّ ما ت⩅ثّلة من 
الإن�صان...اإنّها  وكاأنّه  ويحي  ي䩅وت  حيّ  تراثي  �صكل 
 䑉صيّة التي ت�صر اإل�䐭دركة ال䑅الغالب ال�صورة اأو ال 䅊ف

المتداد عب⠱ الزمن والتاريخ.
تن�صط  وهي  الذاتي:  ال䐭�شّ  م�صدرها  ت⨫ربة   -
و"تعتمد  للفنانة  الذاتيّة  ال䐮ب⠱ة  دائرة   䅊ف ي�صا  خ�صّ

اأ�صا�صا على ال䐮ب⠱ة اليوميّة الفرديّة والجتماعيّة " 
- ت⨫ربة باطنيّة: وم�صدرها العواطف والنفعالت، وما 
ي䩅كن اأن ي�صدر عن ال䐭�شّ. وي䩅كن اأن ت�صمل ال䐬انب 
 à " "ال�صخ�صي ونذكر اأنّ لوحة بعنوان " لكلّ جنّته
" هي ت⩅ثيل وت�صخي�ش   chacun son paradis

حرّ وباطنيّ يثر قراءات متعدّدة.

ويكتب  �لت�سكيلي  �لفنان  ير�سم   䩆حي  )1
بال�سجرة :

 ال�صجرة ت⨫ذّر ال�صماء ف䅊 الأر�ش )2023( " 
"  l'arbre enracine le ciel à la terre

 Sainte  معر�س "�ل�سجرة �لتي ت�سكنني" رو�ق
�سم،   84/1.24 تون�س،  �لعتيقة  �ل䑅دينة   Croix

�أكريليك على قما�س. 
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بهذا  الغ�صبان"  "مفيدة  الت�صكيليّة  الفنّانة  ت⩅يّزت 
ال�صجرة،  وكاأنّها  ذاتها  ر�صم   䅊ف ال䑅تميّز  الأ�صلوب 
والأر�ش ف䅊 معبد ا�صمه اللوحة الفنية معلقة ف䅊 رواق 
التجذّر  ن䘬د  الرّوؤى   䩆بي من  الروؤى.  تعدّد  على  يفتح 
الهوى  التون�صية  الفنّانة  هذه  يجمع  الذي  ال䐭قيقي 
والهويّة ف䅊 اأر�ش ينمو فيها اللون ب⡅ياه ت⨫مع البارد 
بالغ�صن  بال�صكل  ال䐮ط  والفات⨮،  الداكن  وال䐭ار، 
اللزج، ب⡅ا   䩆بالطي بالث⬱ى،  بالت⨱اب،  الواحد وال䑅تعدّد، 
 䑊مال䐬معي،  بال䐬وراء الأر�ش والب�صر، بالذاتوي وال
بال�صورة  ة  وخا�صّ  䙊ن䐧والعقل بالعاطفي  والإن�صائي،  
الفنانة  اأنّ  اعتبار  على  الت�صكيليّة  وال䑅مار�صة  ال�صعريّة 
ذات  نف�ش   䅊ف �صعري  ديوان  لها  �صدر  قد  الت�صكيلية 
�صغف  اإنّه  ي�صكنها.  الذي  ال�صجرويّ  وال�صياق  ال䑅نهج 
الذاكرة الذي ما اإن ين�صهر بال�صرورة الت�صكيلية حتى 
القارىء  فيتجذّر  لقيم ي䩅كن م�صكها من طرف  يتحوّل 
خ�صراء  وريقات  وكاأنّه  مفرطة  بحريّة  جديد  من 
برودة  و  الربيع،  وحياة  ال䐮ريف،  ا�صفرار  يك�صوها 
الفنان  موا�صم  اأنّ  ذلك  ال䐭رّ.  ب�صيف  مرورا  ال�صتاء، 
الذي  ال䐮طّ  ومزاج  الطبيعة  دورة  يحكمها  متغرّة 
ال�صجرة بي䩆 درجات  بالآثار والر�صومات. هذه  ي�صمو 
يحرق  الذي  البنف�صجي  بينهما  وما  والأزرق  الأحمر 
اأثرا  ى  تتق�صّ الر�صّام هي ذات  ال䑅ارّ ف䅊 م䔮يال  الهواء 
لتثر ال䐬دال الت�صكيلي الذي هو دللت �صيميائيّة يتمّ 
من خل䐧لها تفكيك الفكرة ليتمّ اإعادة ترميمها من وجهة 
ا�صمها  مفردة   䅊ف يتلخّ�ش  الوجودي  وجوديّة.  نظر 
هو  بها  يحيط  وما  رئي�صيّة  كمفردة  "ال�صجرة" وتاأتي 
مكمّل ل䑅ظهرها ال䐬مال䑊، وقد تكون هذه الفنانة العن�صر 
اللوحة  ف�صاء  م䔭يط  يوؤثّث  وما  اللوحة.   䅊ف الرئي�صي 
التعبر  تعميق  اأجل  من  مت�صابك  ومتجان�ش/  مكمّل 

"جماعة   䙊بفنّان تذكّرنا  تعبريّة  حركات  واإت⩅امه. 
الأر�ش  "من  بعنوان  ال䑅�صهور  ومعر�صهم  الأر�ش" 
اإل䑉 اليد ومن اليد اإل䑉 الأر�ش" . وهي ت⨫ربة مغربيّة 
متكوّنة من ثمانية فنّاني䩆 ا�صتغلوا حول تيمة الأر�ش. اإذ 
بنف�ش ال䐬ذوة  والديناميّة يحاول ال䐬ميع بعث ال䐭ياة 
ال�صياق  هذا   䅊ف ويقول   .䑊جمال م�صروع  �صكل   䅊ف
الزكاري"  "�صفيق   䑊مال䐬ال والناقد  الت�صكيلي  الفنان 
 䑊ا�صتغال "كان  ال䐬ماعي:  ال䑅عر�ش  فكرة  من  انطل䐧قا 
غر  بطريقة  الأر�ش  مو�صوع  �صياق   䅊ف كت�صكيلي 
مبا�صرة م䔭ورها ق�صايا مرتبطة لي�صت فقط ب⡅و�صوع 
 䅊ف امتدادات  له  ميتافيزيقي  ب⡅و�صوع  بل  الأر�ش، 
الواجهة كم�صوؤول   䅊الإن�صان ف اأ�صبح  الوجود، حيث 
عن الطبيعة والأر�ش ، فكانت اأعمال䑊 عبارة عن دللت 
�صيميائيّة، تّ⩅ من خل䐧لها تفكيك الفكرة واإعادة ترميمها 

من وجهة نظر اإن�صانيّة وجوديّة )4( ." 

 " l'arbre comme pont du ciel " �ل�سجرة 
قنطرة �ل�سماء

�أكريليك على قما�س، رو�ق  Sainte Croix �ل䑅دينة 
�لعتيقة تون�س، 94/100 �سم. 2023.

معر�س: �ل�سجرة �لتي ت�سكنني

" جنته  "لكل   ،"  à chacun son paradis "
 �أكريليك على قما�س، رو�ق  Sainte Croix �ل䑅دينة 

�لعتيقة تون�س، 75/100�سم، 2023.

يت�ساقط   䐧ل �لت�سكيلي  �لفن   䅊ف �ل�سجرة  هل 
ورقها؟  �سجرة �سامتة ل䐧 تتوجّ�س �لبوح؟

فكرة  مع  واأتعار�ش  اآنفا  ذكرته  ما  اأعقاب  على  اأعود 
الذي  الإطار  بف�صل  ورقها  يت�صاقط  ل  ال�صجرة  كون 

الب�صريّة  مكانتها  لتعزّز  الأعمال  �صاحبة  بها  حوّطته 
اأحيانا  يحتويها.  الذي  الف�صاء  داخل  والإ�صطيتقية 
اأنّنا ن�صتاأنف على قول عك�ش ما ذكرناه، لي�ش  يحدث 
تناق�صا اأو قلّة حيلة فكريّة، لكنّ اأمرا ما قد تناوب ذكره 
 䑉اإل اأ�صف  الأمر.   䅊ما ف كلّ  �صياق م䔮تلف وهذا   䅊ف
"مفيدة غ�صبان" تتعامل مع كائن حي ينمو  ذلك فاإنّ 
با�صتمرار، ويحتاج اإل䑉 رعاية دائمة، فهي اإذن ت�صكّل 
العمل وتربّيه وتتولّه برعايتها على مدى ف�صول العام. 
وذلك  الأ�صجار  اأوراق  تهوى  اأن  لبدّ  ال䐮ريف  وعند 
لذاتيتها ككائن  واإن䙅ّا ت⨮قيقا  )الأ�صجار(  دون رغبتها 
الت�صكيليّة  للفنانة  يكون  اأن  لبدّ  وهنا  يتجدّد،.  حي 
اإعادة  على  القدرة  اأي�صا  هي  ي䩅نحها  �صمني  ح�صور 
مو�صم  كلّ  عودة  مع  يتوالد  ب�صغف  ال�صجر  ا�صتنطاق 
�صدرا  ال�صعر  نغمة  الفنّانة  هذه  ت⩅زج   䩆وحي جديد. 
وعجزا مع ال䐮طوط اللونية،  وت�صعّبات ج�صد ال�صجر 
ال䑅ت�صكّل تارة لل䐧أعلى وطورا لل䐧أ�صفل فاإنّ ف䅊 ذلك بوح 
ما  ت�صكيليا  فيها  والفعل  ال�صعري  الفعل   䩆بي الذات 

يجعلنا قارئ وفنان فوق ال�صجرة.
�لهو�م�س :

وجذور . 1 النباتات  ل䐬ذوع  ال䐮ارجية  الطبقات  به  نق�صد  اللحاء:   
اللحاء  على  ت⨮توي  التي  النباتات  وت�صمل  ال䐮�صبيّة  النباتات 

الأ�صجار. 
  �صل䐧�صة التكوين: ال�صجر حي䩆 �صكن هذه الفنّانة، ت⨮وّل ف䅊 ف�صاء . 2

بع�صها  ت�صكيليّة وتوليفات خطّية تت⨱ابط  مع   اإل䑉 عل䐧مة  اللوحة 
 La "الت⨱كيبة"  ت�صكيل  على  يعمل  ما  وهو  ب�صل䐧�صة  البع�ش 

.composition
العن�صر . 3  䩆بي ال�صلة  لربط  ورد  م䔬ازي  تعبر  الفكري:  رطوبة    

الطبيعي الذي ت�صتخدمه الفنّانة ف䅊 لوحاتها )ال�صجرة( ، والطاقة 
الفكرية الت�صكيليّة ال䑅تجذّرة ف䅊 الت⨱كيبة ف䅊 ف�صاء اللوحة وعتمى 

الليل ف䅊 الغابة حيث تتزايد رطوبة الهواء. 
 "من الأر�ش اإل䑉 اليد ومن اليد اإل䑉 الأر�ش"، موقع مغر�ش. ون�صر . 4

اأي�صا ف䅊 "التّ⨮اد الإ�صت⨱اكي" بتاريخ 2022-10-21
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كثي䨱ةٌ هي ال䐣شياء
التي لن تتحقق .

عل䑉 سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من ال䐬دران كم䔧 كان

.. ⠱يمرُ كاسب
أو أحرز هدفاً عال䑅ياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من ال䑅نتصف.

ولن اطي䨱َ ف䅊 الفضاءِ
كم䔧  تطي䨱 تلك العجوز

التي كانت تأتيني ف䅊 ال䐧حل䐧مِ .
ولن تنتفخَ عضل䐧تْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصان䙇م
ويفردون أيادي䩇م

كعصفورٍ يتعلمُ الطي䨱انَ للتو.

ولن احصلَ عل䑉 لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثي䨱اً ف䅊 بطون ال䑅حار.

.. 䑊وظل
ظل䑊 ألذي ل䑅 يصافحني

ال䑉 ال䐢ن
كلم䔧 مددتُ له يدي
عادتْ ال兎䑊ّ فارغة .

عبدال䒋 حسي䩆 / العراق

عل䑉 قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إل䑉 الل䐧وجهة

أي兏ّ طريق يسلكه
حائراً أي兏ّ دربٍ ي䨬تازه

أي兏ّ وسيلة تعب⠱ به إل䑉 مايريد وما ل䐧 يريد 
فقد تشاب⡇ت عليه كل ال䐣شياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت ال䐭ي䨱ة بالل䐧حي䨱ة 

تراكمت ف䅊 داخله ال䐣حزان و ال䐣فراح
فحفرت ال䐣فكار ف䅊 داخله ندباً عميقةً بال䑅عقول 

والل䐧معقول
أي䩇م䔧 أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي ل䐣جله أعيش ؟!

ش㐱ف الدين امنيس㌱ / ليبيا

مل䐧م䔭ي غي䨱 واضحة
بم䔧 فيه الكفاية

هذه ال䑅رآة ل䐧 تقدم ل䑊 حل䐧ً ن䙇ائياً
لرسم صورة كاملة

تدل عل䑉 مراوغات الزمن
ل䐧 ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت ف䅊 أقاص㕊 العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

كنتُ مصاباً بيدين تتسلقان
صدر القصيدة

وحي䩆 أصبت بالوحدة 
㍊حضنت نفس

وهجرت الشعر
حتى تساقط العالقون بأكم䔧م 

روحي
فص㔱تٔ أصفع وجه الليل بيد

وألوح بال䐣خرى لصورة 
معلقة عل䑉 جدار غرفة 

شهدت تراكم عمر أصابني 
بالشيب والتجاعيد.
أص㔱خ بل䐧 توقف،

䑊يستمع ل 䒋وحده ال
دون أن يقطع حديثي

كلم䔧 أردت أن يسمعني أحد،
 ⡊يمل من كثرة ذنوب 䑅وحده ل

 䔧احي عليه كلم䐭ومن إل
رجوته.

أعيشُ بعيداً عن ال䐣صدقاء،
حتى وإن علموا أين أنا 

 َ乑䑊فخطوات⩇م لن ت⨮ملهم إل
ولن ت⨫رهم أصابعهم لكتابة 

،䑊الرسائل ل
إن䙇م رحلة خل䐧ل أيّام من 

العمر
وحي䩆 فرقتنا ال䐭رب

صاروا كرائحة عطر مقلد،
قالوا:

كان ماء وجهه حياً،
حَتّىٰ قتلته أفواهنا العاطشة.

لقد خس㌱ت أصدقائي 
بسهولة،

 䅊ومنذ سنوات أجلس ف
ال䑅قهي وحيداً،

أتبادل أطراف ال䐭ديث مع 
الكراس㍊ الفارغة وأش㐱ب مُر 

ذكريات⩇م

:㍊وأسأل الكراس
- ل䑅اذا ولدتَ بي䩆 ال䑅رايا؟

فتجيب:
- حَتّى ت⨫مع عليها وجهك 

الذي كس㌱ته ال䐣يّام.
كل أيّامي مكررة!
ص㔱تُ فيها موقداً

تنضج عليه قصيدة حُزن䙇م
وكُلّم䔧 انطفأت روحي 

وضعوا ال䐭طب!
أحل䐧مي البعيدة ت⨫علني

أتساءل:
من يقنع الباب

أن إنتظارهم لن يمسح غبار 
مقبضه أو يزيل الصدأ الذي 

أصابه؟

بسام ال䑅سعودي/ اليمن
*****

حيث ل䐧 ش㑊ء يُدي،
أدفع بمجرفة الل䐧مبال䐧ة

ضجيج رأس㍊ جانبا،
أدير ظهري

䨱خي䐣نذار ال䐧رس ال䐬ل 
لفوات ال䐣وان ،

وأسكب أغنية عل䑉 ثوب 
الفراغ الباهت!

حيث ل䐧 ش㑊ء يُدي؛
أت⩅دد عل䑉 العشب

كجذع شجرة مقطوع  ،
تشاكسني  الشمس ،

فأغلق عينا وأترك ال䐣خرى 
مفتوحة ،

أستسلم ل䐣صابعها،

 وهي ت⨭لع عني م䔮مل 
الطحالب النامية 
من رطوبة قديمة !

حيث ل䐧 ش㑊ء يدي... 
ألقي الكون عن عاتقي ،

أتقاعد من أمومته ،
وأترك للناّفذة ت⩇جئة الغيم ،

أقطع ال䐢ن من شجرة الوقت 
 䐧لست إل 䙊هة أن⠱وأصدّق لب

قشة 
طارئة عل䑉 النهر... !

ــــــ  ميسون أسعد/سوريا

*****

هناك
حيث تندثر الينابيع

شفاه بأغنية
عالقة بالفراغ
ي䨭تفي الشاعر
بالسم䔧ء ال䑅ضيئة
ونشوة ال䐥ياز.

䔧ًليس مهم
كل هذا ال䐧نشطار

قد تعود ال䑅ياه
إل䑉 الينابيع

والفكرة إل䑉 رأس الشاعر
بتلوي䨭ةٍ عابرة

ليبدأ من حيث انتهى.
 ــــ حⵅيد الساعدي/ العراق

*****
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حسين علي الزعبي. وكال䐧ت.

عمره ثل䐧ثة آل䐧ف سنة ..

عود على حافة ال䐧نقراض

ولطالما حظيت  العراقيين.  العراق وفي قلوب  بمكانة خاصة في  العود  آلة  تحظى 
صناعة ال䐣عواد العراقية بإقبالٍ واسع في ال䐣سواق العربية وال䐣جنبية. بيد أن هذه 

الصناعة باتت تواجه تحدياتٍ كبيرة قد تعرّض وجودها إلى الخطر.
آلة  كأول  ظهر  الذي  للعود  ال䐣صلي  الموطن  العراق  أنّ  على  المراجع  غالبية  وتجمع 

وترية قبل ثل䐧ثة آل䐧ف عام قبل الميل䐧د في حقبة الحضارتين السومرية وال䐣كادية.

�لعود:  ن�ساأة   䨱أ�ساطي� •
العود. وتلجاأ  ن�صاأة  الدرا�صات والآراء حول  تت�صارب 
بع�ش ال䑅راكز لل䐧أ�صطورة عندما يتعلق الأمر بهذه الآلة. 
ال�صلطان  التي ذكرها مركز  الروايات  اإحدى  وبح�صب 
العود  فاإنّ من اخت⨱ع  والعلوم،  للثقافة   䑊العال قابو�ش 
هو "لمك بن متو�صاح بن م䔭ويل بن عياد بن اخنوخ 

بن قايي䩆 بن اآدم".

وكان لل䐧مك ولدٌ وُلِد له قبل وفاته بع�صر �صني䩆، فاأ�صتدّ 
العمر  من  بلغ  عندما   䅊ّت��وف الغل䐧م  ه��ذا  اأن  بيد  فرحه. 
خم�ش �صنوات، فجزع له اأبوه واأخذه وعلقه على �صجرة 
اأموت“.  حتى  عيني  ع��ن  ���ص��ورت��ه  ت��ذه��ب  ”ل  وق���ال: 
وت⩅�صي الرواية كما يلي: ”جعل يقع ل䐭مه من العظام 
فاأخذ  بالأ�صابع،  وال��ق��دم  بال�صاق،  الفخذ  بقيت  حتى 
على  �صدره  فجعل  ورقّقه  ال䐮�صب  من  "لمك" عوداً 

�صورة الفخذ وعنقه على �صورة ال�صاق وموؤخرته على 
هيئة القدم وعلّق عليه اأوتاراً كالعروق، ثم جعل يبكي 
على  وغنّى  ن��اح  من  اأول  وك��ان  عُمي.  حتى  وينوح  به 

فراق اإبنه، و�صميت الآلة التي �صاحبته بالعود“.

"جم�صيد"،  ال��ع��ود  �صنع  م��ن  اأوّل  اإن  اأي�صاً  وقيل     
وهو ملكٌ فار�صي يرد ذكره ف䅊 ال�صاهنامة والروايات 
الزراد�صتية، واأ�صماه "الب⠱بط" اأي باب النجاة. وقيل 
ال�����ص��ل䐧م.  عليه  داود  ع��ه��د   䅊ظ��ه��ر ف ال��ع��ود  اإن  اأي�����ص��اً 
كانت  واإذا  �صليمان.  للنبي  �صنعته  ال䐬��نّ  اإن  قيل  كما 
ال䑅�صادر العربية قد جعلت "لمك" م䔮ت⨱ع العود، فاإنّ 
التوراة جعلت يوبال بن لمك اأباً لكل �صارب على العود 

وال䑅زمار.



إبــــــداع إبــــــداع

89 88

اأما كتاب ”التاريخ الكامل”، فرى اأن النبي نوح اأول 
الآث��اري ال䑅عروف  الباحث  العود. فيما يوؤكد  من �صنع 
�صبحي اأنور ر�صيد: ”‘اأن اأقدم ظهور لآلة العود كان 
 䩆الأك���ادي ما بي الع�صر   䅊وذل��ك ف 䩅القدي ال��ع��راق   䅊ف

عامي 2350 و2150 قبل ال䑅يل䐧د“.

�لوترية: • �لرحلة 
ترك الفيل�صوف اأبو يو�صف يعقوب بن اإ�صحاق الكندي 
�صبع ر�صائل ف䅊 ال䑅و�صيقى، ومنها ر�صالته ف䅊 ال䑅دخل 
كان  العود  اإن  الكندي  ويقول  ال䑅و�صيقى.  �صناعة   䑉اإل
 䅊م وف䐧زيرة العربية ما قبل الإ�صل䐬صبه ال� 䅊معروفاً ف
اأوت��ار  ثل䐧ثة  للعود  وك��ان  كذلك.  النهرين   䩆بي ما  ب��ل䐧د 

فقط، مع �صندوقٍ مو�صيقي �صغر وعنق طويل دون 
تّ⩅  الإ�صل䐧مية،  ال䐭قبة  خ��ل䐧ل  ولكن  �صبط.  اأوت��اد  اأي 
ال�����ص��ن��دوق ال䑅��و���ص��ي��ق��ي، واأ���ص��ي��ف وت���ر راب��ع  تو�صيع 

وقاعدة اأوتاد ال�صبط.

ظهر  فقد  الأك���ادي،  للعهد  تعود  التي  الآث���ار  وبح�صب 
اأن���ه كان   䩆د وت��ب��ي䐧ي��ل��䑅ال الثالثة قبل  الأل��ف��ي��ة   䅊ال��ع��ود ف
و�صغر  رقبته  بطول  وي䩅��ت��از  واح��د  وت��ر  على  يحتوي 
���ص��ن��دوق��ه ال�����ص��وت��ي. وم���ع ان��ت��ق��ال��ه اإل䑉 ب���ل䐧د ف��ار���ش 
لي�صبح  وت��ري��ن  اإ�صافة  ت⩅��ت  ال䑅��ي��ل䐧د،  قبل   1700

عددها ثل䐧ثة اأوتار. اأما التطور الأكب⠱ ف䅊 هذا ال�صياق 
فجاء مع ظهور العازف ال�صهر زرياب.

• زرياب:
ولد اأبو ال䐭�صن علي بن نافع ال䑅و�صلي، ال䑅لقب بزرياب، 
ال��ع��راق��ي��ة. وع��ا���ش زري���اب ف䅊 ع�صر  ال���ري  ف䅊 مدينة 
ب هذا ال䑅و�صيقي  ال䐮ليفة العبا�صي هارون الر�صيد. ولُقِّ
ب�صرته  ول��ون  ل�صانه  وف�صاحة  �صوته  لعذوبة  بزرياب 
اللون  اأ�صود  طائر  ا�صم  هو  والزرياب  الداكن.  القات⩅ 

عذب ال�صوت يعرف حالياً بال�صحرور.
وبعد اأن �صطع ن䘬م زرياب ف䅊 بغداد، وقع خل䐧فٌ بينه 
 䑉اإل النتقال  فقرر  ال䑅و�صلي،  اإ�صحاق  اأ���ص��ت��اذه   䩆وب��ي
الأندل�ش بعد اأن اأ�صاف وترا رابعا على اآلة العود خل䐧ل 

فت⨱ة وجوده ف䅊 بغداد.
ال��ع��ود وت��راً  اأوت����ار  وف䅊 الأن��دل�����ش، زاد زري���اب على 
با�صتخدام  بداأ  من  اأول  اأنه  كما  منه.  اخت⨱اعاً  خام�صاً 

ري�ش الن�صر ك� ”ري�صة العود“ بدلً من ال䐮�صب.

عر�قية: • �أوتار 
ي�صتهر العراق اأي�صاً بكونه البلد الذي اأ�صاف الأوتار 
 䅊ف العراقيون  العازفون  ويختلف  العود.  لآلة  ال䑅تبقية 
ال䑅ثال،  �صبيل  وعلى  ال�صاد�ش.  الوتر  اإ�صافة  تن�صيب 
حوار   䅊ف �صمّة،  ن�صر  ال�صهر  العراقي  العازف  قال 
 䑅صال� م䔭مد  اإن  ال�صعودية،  اليوم  �صحيفة  مع  اأج��راه 
 䩆قرني 䑊ال�صاد�ش قبل حوال اأ�صاف الوتر  بيك هو من 
من الزمن. ف䅊 ال䑅قابل، فاإنّ موقع الوتر ال�صابع العراقي 
ين�صب اإ�صافة الوتر ال�صاد�ش اإل䑉 ال�صريف م䔭ي الدين 

حيدر.
روح��ي  ال䑅و�صيقار  م�صيفه  فكان  ال�صابع،  ال��وت��ر  اأم��ا 

تكتمل  وب���ه  الفل�صطينية.  الأ����ص���ول  ذي  ال䐮��مّ��ا���ش، 
ال��ق��رار وال䐬���واب  ال��ث��ل䐧ث��ة:  ال��ع��ود ب⡅راحلها  اأ���ص��وات 

وجواب ال䐬واب.
�سمة:  䨱ن�سي • عود 

الأوت���ار.  مثمّن  �صمّة" بعودٍ  "ن�صر  خ��رج  وم��وؤخ��راً، 
وف䅊 نف�ش ال䐭وار الذي اأجراه مع �صحيفة اليوم، قال 
�صمّة: ”اأنا نفذت العود ال䑅ثمن، وهو لي�ش من اخت⨱اعي 
األف  من  اأك��ث⬱  فمنذ  الفارابي.  الفيل�صوف  عود  هو  بل 
واأهداه  اأوتار  بثمانية  العود  الفارابي هذا  �صنة، خطّط 
ال��وال䑊. وقد عث⬱تُ على ال䑅خطوطة وقمت بتحقيقه   䑉اإل
ب��غ��داد. وك��ان   䅊واأن���ا ط��ال��ب، وقدمته ف  1986 ع��ام 
من  �صنة  ا�صتغرق  بحث  لأن��ه  دكتوراة  اأطروحة  ب⡅ثابة 

البحث، و�صنة اأخرى ف䅊 �صناعته“.
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اأن  ال��ع��ود  ل��ه��ذا  اأراد  ال��ف��اراب��ي  ف���اإنّ  �صمة،  وبح�صب 
والتينور  ”البا�ش  الب�صرية:  الأ�صوات  كلّ  ي�صتوعب 
وي�صيف  وال䑅يتا�صوبرانو“.  وال�����ص��وب��ران��و  والأل���ت���و 
�صمّة: ”الب�صر يقعون ف䅊 نطاق هذه الأ�صوات، وكلّها 
ي�صتوعبها العود ال䑅ثمن، وهو اخت⨱اعٌ عبقري للفارابي 
اخت⨱عها  التي  القانون  اآل��ة  اأوكتافات  ك��لّ  يجمع  يكاد 
ال��ع��ود  اأن   䑉اإل الإ����ص���ارة  وت⨫���در  اأي�صا“.  ال��ف��اراب��ي 
ال䑅تداول لكبار العازفي䩆 ف䅊 هذا الع�صر هو عود الأوتار 

ال�صتة.
�لعر�قي: �لعود  • م䕅يز�ت 

عليها  ال䑅تعارف  القيا�صات  على  العراقي  العود  يعتمد 
 19 فطوله  الزند  اأم��ا  �صم   91 العود  ط��ول  واأب��رزه��ا 
�صم. وف䅊 هذا، ي�صذ العود ال䑅�صري اإذ يبلغ طول الزند 
الباحث  ويوؤكد   .21 الأحيان  بع�ش   䅊وف �صم   20

العراقي  العود  قيا�صات  اأن  ال�صري  في�صل  الإماراتي 

الريا�صية  وال䐭�صابات  ال䑅قا�صات  على  قائمةٌ  الأ�صا�صية 
والفيزيائية التي ل تقبل ال䐮طاأ.

لل�صري ت⨮ت  بحثاً  الإماراتية  البيان  ون�صرت �صحيفة 
هذا   䅊وجاء ف العود“.  لآلة  العلميّة  ”ال䑅قا�صات  عنوان 
البحث: ”من خل䐧ل البحث ال䑅�صتمر عن اأف�صل ال䑅قا�صات 
العلمية لآلة العود التي توفر اأف�صل الإمكانيات للعازف، 
تو�صل الباحثون اإل䑉 اأن اأف�صل طول لزند اآلة العود هو 
مقا�ش 19�صم، ذلك ال䑅قا�ش الذي ي�صاعد العازف على 
ال�صيطرة على الآلة ب�صكل اأف�صل من اأي مقا�شٍ اآخر“.

وبح�صب م䔭مد فا�صل العواد، وهو اأحد اأ�صهر �صانعي 
الأعواد العراقيي䩆، فاإنّ العود العراقي ي�صنع من اأنواعٍ 
يتنا�صب مع  العال䑊 ال䐬ودة، وب⡅ا  متعددة من ال䐮�صب 
كلّ جزء من اأجزائه ويجعل �صوته اأكث⬱ جمالً وعذوبة 

وذبذباته طويلة.
من  ال�صناع  مهرة  اأح��د  وه��و  العواد"،  "ن䘬م  ويقول 
– اأو ما يطلق  العراقي  العود  اإن ج�صم  نف�صها  العائلة 

من   䩆نوعي من  – يتكون  الطا�صة  اأو  البطن  ا�صم  عليه 
ال䐮�����ص��ب ه��م��ا ال����زان ال���روم���ان䙊 وخ�����ص��ب ال䐬����وز. اأم��ا 
ال䑅فاتيح، فت�صنع من خ�صب الأبنو�ش الأ�صود اأو ال䐬وز. 

وي�صنع بيت ال䑅فاتيح من خ�صب الزان اأو ال�صي�صم.
وي�صنع زند العود من ال䐬وز ويثبت على نهايته لبل䐧ب 
الزند  لتقوية  ذل��ك  وي��ه��دف  ال��ع��ود.  ج�صم  م��ع  لتثبيته 
من  فيتكون  العود،  وجه  اأم��ا  لل䐧نحناء.  وزي��ادة ت⨮مّله 
خ�صب ال䐬ام الأبي�ش. ويجب اأن يكون خاليا من العقد 
اأن تكون متقاربة.  وال䑅�صامر ال䐮�صبية. وعروقه يجب 
اأج���ود وت⨮مل  ال��وج��ه  ك��ان  ال��ع��روق،  وكلما زاد ع��دد 

ال䐮�صب للجهد اأف�صل.
العواد  ن䘬م  يوؤكد  العود،  �صوت  بجودة  يتعلق  وفيما 
اأن وجه العود اأكث⬱ اأهمية من بطن العود الذي يعك�ش 
ال�صوت ويخرجه عب⠱ فتحات العود الثل䐧ثة ف䅊 الوجه. 
وكلّما ك��ان ال��وج��ه اأخ���ف ي��ك��ون اأك���ث⬱ اه��ت��زازا واأرق 
�صوتا، على األ يكون ذلك على ح�صاب ال䑅تانة. ويجب اأن 
يكون �صمك الوجه حوال䑊 2 ملم ويتكون من قطعتي䩆 اأو 
ثل䐧ث قطع والأف�صل قطعتي䩆. ويجب اأن يتماثل ال䐬انب 

الأ�صوات  و�صدور  الهتزاز  ل�صمان  والأي䩅��ن  الأي�صر 
ب�صكل طبيعي وجميل.

ويثبت الوجه على �صبعة ج�صور خ�صبية من نف�ش نوع 
خ�صب الوجه وتل�صق وتثبت اأعلى البطن. ويراعى اأن 
ال䐬�صر ل ي䩅ر ت⨮ت الغزالة التي ت�صد بها الأوتار منعا 
لكتم �صوت العود. اأما الغزالة فت�صنع من خ�صب الزان 
العود.  اأوت��ار  ع��دد  ثقب ح�صب   10 او  وتثقب ب12 
وتل�صق على الوجه بعناية لتتحمّل �صحب الأوتار فيما 

بعد وقبل تثبيت الوجه.
�لعر�قي: �لعود  • �سناعة 

و�صط  الر�صيد  �صارع  على  ال䑅طل  العوّادين  �صوق  يعد 
واأكث⬱ها  العراقية  العا�صمة  ���ص��وارع  اأق��دم  من  بغداد 
ال�صوق  ه��ذا   䅊ف وتتواجد  والفنون.  بالثقافة  اهتماماً 
م䔬��م��وع��ةٌ م���ن ال䑅��ق��اه��ي ال��ف��ن��ي��ة وال䑅��ك��ت��ب��ات ال��ع��ل��م��ي��ة، 

وخ�صو�صاً ف䅊 �صارع ال䑅تنبي ال䑅تفرع عنه.
ويعتب⠱ هذا ال�صوق ال䑅كان الأمثل ل䑅ن يريد اقتناء العود 
العود  ت�صنيع  ور���ص��ات  هناك  تنت�صر  حيث  العراقي، 
يدوياً. وت�صتخدم هناك اأنواعاً من م䔮تلفة من الأخ�صاب 
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كاريكاتير 

والليمون.  ال䐬��وز  خ�صب  اأ�صهرها  الأع����واد  ل�صناعة 
ولكل免ّ منهما تاأثره ف䅊 جودة ال�صوت.

بيد اأن ما تعانيه �صناعة العود ل يتعلق بال䑅واد بقدر ما 
تعلقه بتناق�ش ال䐭رفيي䩆 الذين ي䩅تهنون �صناعة العود 
يدويا. وف䅊 الوقت الراهن، بات عدد هوؤلء ل يزيد عن 
�صيّما  ال䑅هنة،  باندثار  ينذر  الذي  الأمر  اليدين،  اأ�صابع 
”الآلية“  ال�صناعة  ت�صتخدم  بداأت  البلدان  بع�ش  واأن 

لإنتاج الأعواد.
توريث  على  الأع���واد  ت�صنع  التي  العائل䐧ت  وت⨮ر�ش 
�صيخ  ف��اإنّ  ال䑅ثال،  �صبيل  وعلى  الأبناء.   䑉اإل ال䑅هنة  هذه 
العمل  بهذا  بداأ  الذي  جهاد،  فوؤاد   䩆العراقيي العوادين 
ف䅊 العام 1958، نقل ال䑅هنة لبنه "ليث". والآن يدير 
البن ور�صة والده. وبالوقت نف�صه، فاإن ليث ينقل ال䑅هنة 
 䅊جانب عمله ف 䑉الذي يدر�ش ال�صيدلة اإل ،䩆لبنه ح�صي

الور�صة.
ول يقت�صر الأمر على عائلة فوؤاد، فهناك عائل䐧ت اأخرى 
والأ�صطى   ،䑊العبدل علي  منها  ال䑅��ج��ال  ه��ذا   䅊ف ب��رزت 

ال�صالح،  وع��ل��وان  ع��ل��ي،  م䔭��م��د  واب��ن��ه  العجمي  ع��ل��ي 
ون䘬م عبود، ون䘬اح البغدادي، وم䔭مد فا�صل العواد. 
ال䑅ا�صي  ال��ق��رن  خم�صينيات  منذ  ا�صمه  ل䑅��ع  والأخ����ر 
وقامت جامعة اوك�صفورد باقتناء اأحد اأعواده وو�صعته 
توقيع  ال��ع��ود  اآل��ة  ت⨮مل  اأن  يكفي  وك��ان  متحفها.   䅊ف

م䔭مد فا�صل ليكون الأغلى.
العراقي  حقبٌ م䔮تلفة مرت على هذه الآلة ف䅊 الع�صر 
ال䐭��دي��ث م��ا ب��ي䩆 ازده���ار وان��دث��ار. وك��ان��ت �صبعينيات 
وثمانينيات القرن ال䑅ا�صي فت⨱ةً ذهبية لهذه الآلة لكث⬱ة 
ت⨮ت�صنها  ك��ان��ت  ال��ت��ي  والفنية  الثقافية  ال䑅��ه��رج��ان��ات 
بغداد. ولكن مع كلّ ما عا�صه العراق من ت⨮ديات منذ 
هذه  ب�صناعة  الهتمام  فاإن  ال䑅ا�صي،  القرن  ت�صعينيات 

الآلة تناق�ش.
بحاجة  ال��ع��ود  �صناعة  اأن  يبدو  ال��راه��ن،  ال��وق��ت   䅊وف
ما�صة ل䐭مايتها من الندثار، الأمر الذي اإذا ل䑅 يح�صل، 
تعوي�صه.  ي�صعب  اإرثاً ح�صارياً  �صيخ�صر  العراق  فاإن 

) fanack.com موقع عربي(
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  -  �إن䙊 ل䐧أنطق فيما كان من �أربي   
 و�أُكث⬱ �ل�سمت فيما لي�س يعنيني 
                                                )لقائله(

- قالت طَريفَةُ ما تبقى در�همُنا     
وما بنا �سَرَفٌ فيها ول䐧 خُرُقُ 

 �إنا �إذ� كث⬱ت يوماً در�همنا       
ظلَّت �إل䑉 �سُبلِ �ل䑅عروف ت�ستبق 

 ل䐧 ياألفُ �لدرهمُ �ل䑅نقو�سُ       
تنا �إل䐧 ل䑅ِاماً، قليل䐧، ثم ينطِلقُ  رَّ  �سُ

 حتى ي�سي䨱ُ �إل䑉 نذل يخلده        
زقُ ّ䩅َه �إيّاه ي  يكادُ من �سرِّ
                                  )مالك الفزاري(

:䑅علم عربي علم العال -
حيلة  بكل  وج��ع��ه  م��ن  ال�صر�ش  تعالج  اأن  "ينبغي 
وتتوانى عن قلعه، فلي�ش منه خلف اإذا قلع لأنه جوهر 

�صريف، حتى اإذا ل䑅 يكن بد من قلعه، فينبغي اإذا عزم 
اأن تتثبت حتى ي�صح عندك ال�صر�ش  العليل على قلعه 
 䅊اأن��ه ف ويظن  الوجع  العليل  يخدع  ما  فكثراً  الوجع. 
ال�صر�ش ال�صحيح فيقلعه ثم ل يذهب الوجع حتى يقلع 
 䩆جامي䐭ال فعل  من  ذلك  راأينا  فقد  ال䑅ري�ش،  ال�صر�ش 
مراراً، فاإذا �صح عندك ال�صر�ش الوجع بعينه فحينئذ 
القوة  ال�صن ب⡅ب�صع فيه بع�ش  اأن ت�صرط حول  ينبغي 
اأو  باأ�صابعك  ت⨮ركه  ثم  جهة  كل  من  اللثة  ت⨮ل  حتى 
ثم  تزعزعه  حتى   䐧ًقليل  䐧ًقليل اأولً  اللطاف  بالكل䐧ليب 
ت⩅كن حينئذ منه الكلبتي䩆 الكبار ت⩅كيناً جيداً، وراأ�ش 
ال��ع��ل��ي��ل ب��ي䩆 رك��ب��ت��ي��ك ق��د ثقفته ل ي��ت��ح��رك ث��م ت⨫��ذب 
 ّ兎يخرج واإل 䑅تك�صره، فاإن ل 䐧ال�صر�ش على ا�صتقامة لئل
اأحد تلك الآلت فاأدخلها ت⨮ته من كل جهة برفق  فخذ 
ورم ت⨮ريكه كما فعلت اأولً، واإن كان ال�صر�ش مثقوباً 
الثقب بخرقة وت�صدها  اأن ت⩅ل䐧أ ذلك  فينبغي   䐧ًمتاآكل اأو 
�صداً جيداً بطرف مرود رقيق لئل䐧 يتفتت ف䅊 حي䩆 �صدك  صل䐧ح عبد الستار محمد الشهاوي. مصر

)2( ⡊واحة الليب

- من ال䐣دب العربي:
- "يا بني، اإنك ت⨫اور الغرباء، وترحلُ عن الأ�صدقاء، 
بجميل  ال��ن��ا���ش  ف��خ��ال��طٍ  الأع�����داء،  غ��ر  تلقي  ل  ولعلك 

البِ�صْر، واتقِ الله ف䅊 العل䐧نية وال�صرّ".
)اأعرابية تو�صي ابنها وهو على �صفر( 

- ف䅊 حضرة الشعر العربي:
  -   تكلم و�سدد ما ��ستطعت فَاإن䙅ا    

 كل䐧مك حي و�ل�سكوت جماد 
    فَاإن ل䑅 ت⨫د قول䐧 �سديدً� تقوله       

فَ�سمتك عن غي䨱ِ �ل�سد�د �سد�د.
                                          )اأبو الفتح الب�صتي(
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من هنا وهناك

 䨱الكبي ال�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً   䩆خم�سي من  اأكث⬱  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج   䅊ف الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  قول على   « بعنوان  اآنذاك 
ال䑅عرفة ونحن ندمن ال�ستماع اإل䑊 هذا الب⠱نامج القيم ب⡅ادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقدي䩅 فقرات من هذا الب⠱نامج بعد 
الذاعية ف䅊 م䔬لدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 م䔬لد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  ال䑅عرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  م䔬لة   䅊ف
هذه ال䑅رة ب⡅قدمة ثابتة ت⨫يب على اأ�سئلة الكثي䨱ين بخ�سو�ض 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

حول  بال�صرط  ت�صتق�صي  اأن  ويجب  بالكل䐧ليب،  عليه 
اللثة من كل جهة نعما وت⨮فظ جهدك لئل䐧 تك�صره فيبقى 
بع�صه على العليل منه بليّة هي اأعظم من وجعه الأول".

الزهراوي936--1013م- •  ال��ق��ا���ص��م  )اأب����و 
:الت�صريف ل䑅ن عجز عن التاأليف(

 •
• طرائف:

خفاف   䑉اإل خفاً  ال��ط��ب⠱ي  الطيب  اأب��و  القا�صي  دف��ع   -
من  ان��ت��ه��ي  ه��ل  ي�����ص��األ��ه  عليه  م��ر  كلما  ف��ك��ان  لي�صلحه 
اإ�صل䐧حه؟ وكان ال䐮فاف كلما راأى القا�صي اخذ ال䐮ف 
عليه  فلما طال  ال�صاعة،  ال�صاعة  وقال  ال䑅اء   䅊وغم�صه ف
اأدفعه   䑅ول لت�صلحه  اإليك  دفعته  اإن䙅��ا  القا�صي:  له  قال 

اإليك لتعلمه ال�صباحة.
الر�صيد  ال䐮ليفة  م��ع  يتغدى  حمر  ال䐭���ارث  جل�ش   -
ثل䐧ثة  عليه  ب��خ��وان  ف��اأوت��ي  جعفر  ب��ن  عي�صى  ووزي���ره 
اأرغفة، فاأكل اأبو ال䐭ارث رغيفه قبلهما. وقال: يا غل䐧م، 
اأريد  قال:  مالك؟  ويلك!  وق��ال:  الر�صيد  ففزع  فر�صي! 

ف�صحك  يديك،   䩆بي ال��ذي  الرغيف  ذل��ك   䑉اإل اأرك��ب  اأن 
الر�صيد واأمر له بجائزة.

عام واأدواته( ّ兎وان: ما يُو�صع عليه الط䐮ال(

• قالوا:
)مثل  بعقلك"  ه���واك  فقاتل  ق��اط��ع،  ح�صام  "العقل   -

عربي(
- "الراأي ل يجدي اإل兎ّ مرونا بالعمل. والعمل ل ينفع اإل 

منبعثاً عن الراأي")ال�صيخ م䔭مد عبده(
- "هنالك بع�ش الذين يدعون التقوى، والذين اإذا حلت 
بهم م�صيبة قالوا: هي ت⨫ربة من الله.. وقد فاتهم وفات 
جميع النا�ش اأن الله معلم ل م䔬رب. فل䐧 يجرّب اإل الذي 

يجهل نتيجة التجربة" )ميخائيل نعيمة(
 :䑊يوماً: اأعطني اأ�صابع اأمي! فقال ل 䑊قلتُ لل�صيدل" -
وما اأ�صابع اأمك؟ قلت له: دواء لل䐧أرق، كنت قدي䩅ا اإذا 

اأرقتُ ت⩅�صح على راأ�صي فاأنام" )اأدهم ال�صرقاوي(



قبل أن

        نفت⨱ق .. 
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هكذ� يكون �لبدو �لرعاة �لليبيون من م�سر حتى بحي䨱ة ترتوني�س �أكلة ل䐭م 
 䐧ول 䩆سريي�䑅ل�سبب مع �ل� 䅊م �إناث �لبقر ويتفقون ف䐭ياأكلون ل 䐧ول ،⡆و�ساربي لب

يربون �ل䐮نزير.

أيام زمان

�أحياناً و�أنت تدفن رجل䐧ً .. تدفن معه �أمة كاملة . 
بدون تعليق . 



السنة السادسة    العدد 61  / يناير 2024
شهرية  ثقافية تصدر عن مؤسسة  ال䐮دمات ال䐥عل䐧مية ب⡅جلس النواب

نقوش على وجه الوطن

⡊مجلةالليب


